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Abstract

Syftet ar att belysa kroppen och det sinnliga som bas for estetisk erfarenhet. En grund-
laggande tes &r att kroppens roll for uppskattning och forstaelse av olika former av kulturytt-
ringar ar betydande och avsevart storre dn vad som traditionellt brukar framhallas inom este-
tisk teori. Kroppen star pa flera satt i fokus for den samtida konsten men &ven for exempelvis
reklamen. Av det skalet maste det vara angelaget att ocksa reflektera Gver kroppens betydelse
for hur vi uppfattar och forstar omvarlden och representationer av denna. Bilder, film och
begrepp kan vidga och paverka vara sinnen; som sociala varelser ar var perception intimt
sammanflatad med kulturella foreteelser av olika slag. En fokusering pa kroppen gor aven att
den gangse distinktionen mellan konst och liv forkastas.

Aven publicerat i Kulturella Perspektiv Svensk etnologisk tidskrift 14(3) 2005.

Vardagsestetik, sinneserfarenhet och den kulturella kroppen

Estetik som filosofisk disciplin har traditionellt sysslat med teorier kring konst och konsterfa-
renhet. | takt med att konsten idag pa olika satt har forsokt spranga sina ramar, har dven den
samtida estetiken tagit nya och intressanta riktningar. Syftet med denna text &r att undersoka
ett omrade av estetikens utvidgade falt; namligen kroppen och det sinnliga." Kan sinneserfa-
renhet atskiljas fran det som fornimms? Kan kroppen nagonsin kliva ut ur spraket? Hur kan
olika former av representation formedla kroppslig erfarenhet? Har kon nagon betydelse i
sammanhanget och i sa fall vilken? Det ar nagra av de fragor som far ligga till grund for dis-
kussionen.

Manga faktorer har betydelse for var sinnliga formaga. Forutom rent fysiologiska villkor
har vi en mangd kulturella institutioner som paverkar vart sétt att uppfatta och forsta omvarl-
den. Bland dessa ar spraket det mest dominerande kulturella objektet och spelar darfor en
viktig roll for var varseblivning som helhet, ett faktum som gor olika former av narrativ konst
(litteratur, teater) betydelsefull. Vad vi har begrepp for och vad vi tror och forvantar oss, har
en grundlaggande betydelse ocksa for vad vi ser och uppfattar. Och om konst, reklam och
andra former av representation kan gora nagot, sa ar det val att skapa forestallningar om — och
forvantningar pa — hur saker och ting forhaller sig. Traditionellt &r det syn- och horselsinnena
som har stimulerats via konsten, men jag vill i denna diskussion &ven inkludera vad som bru-
kar betecknas “de lagre sinnena”, ndmligen smak, lukt och kénsel. Beteckningen "l&gre sin-

1 Detta ar i ndgon mening att aterga till estetikens ursprung da amnet, som vetenskaplig disciplin, p& 1700-talet
uppstod som en diskurs om kroppen. Grundare var Alexander Baumgarten som definierade estetiken som
vetenskapen om sinnesférnimmelserna; perceptuell, kroppsbaserad kunskap (aisthesis) som stod i kontrast
till den begreppsliga kunskapen (noesis).
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nen” hor samman med att smak, lukt och kansel kraver direktkontakt med sitt objekt, de kal-
las dven kontaktsinnena. Kroppen ar har inblandad pa ett helt annat satt &n vid syn- och hor-
selstimulering, nagot som ocksa inneburit en strikt statusordning mellan sinnena.

Av de fem sinnena ar det synen som historien igenom ansetts sta narmast tanken och kun-
skapsférmagorna. Det kan forklaras med synsinnets forhallandevis stora kapacitet att inhamta
information om varlden. Horselns kognitiva betydelse ar i det ndrmaste jamforbar och &r
framforallt det sinne som dominerar nar vi kommunicerar med varandra. Kénselsinnet tycks
dock, trots sin explicit kroppsliga forankring, ha en sérstéllning bland sinnena. Den ameri-
kanska estetikern Carolyne Korsmeyer visade nyligen hur kansel pa olika sétt framstar som
ett kompletterande och komplext sinne i forhallande till de andra. Aven om kénseln inte kan
omfatta mer an relativt begransade ytor at gangen ager den en omedelbarhet och palitlighet
som &r svarslagen. Information som uppfattats med synen kan ibland behdva befastas med
kanselsinnet for att man ska kunna kanna sig 6vertygad om att det hela har uppfattats pa ratt
satt. Ljuset som faller pa en yta kan fa den att se klibbig eller strav ut men for att med séker-
het veta hur den &r beskaffad maste jag rora vid den. Att kansel verkligen har denna speciella
position som “sanningssinne” avsldjas i den maxim som jag citerar fran Korsmeyer: ”Seeing’s
believing, but touching’s the truth” (Korsmeyer, 2004:86). En viktig iakttagelse ar forstas att
kénseln aven later blinda lasa och skaffa kunskap pa motsvarande sétt som seende kan lasa sig
till kunskap. Den avsaknad av fysisk kontakt som utmérker syn och horsel gor att dessa sin-
nen alltid framstatt som mer eteriska, abstrakta och intellektuella an de andra sinnena, skriver
Korsmeyer.

Kropp/sjal-dikotomin och kulturens inskriptioner

| var kultur som av tradition forestéller sig en splittring mellan kropp och sjél dar sjélen dven
framstalls som i en maktposition i forhallande till kroppen, far vi en motsvarande maktord-
ning ocksa mellan sinnena. Syn och horsel kopplas samman med sjélen och kontaktsinnena
med kroppen. Eftersom det dessutom finns tydligt genusrelaterade associationer lankade till
dikotomin kropp/sjél, maste vi fraga oss om vi har motsvarande hierarkiska forestallningar
rorande kvinnligt och manligt dven betréffande sinnena (Korsmeyer, 2004:87). Inom samtida
teoribildning har man pa flera satt forsokt géra upp med tankandet i binara oppositioner, inte
minst pa grund av den obalans betraffande véarde som tycks inbyggd. Det ena begreppet i be-
greppsparen man/kvinna, vit/svart, tanke/kéansla, sjal/kropp, for att namna nagra exempel, ar
ofta dominerande Gver det andra, som da istallet kommer att betraktas som svagare och mer
beroende.

Finns det da ndgon majlighet att undkomma dualismen mellan kropp och sjal? Elizabeth
Grosz, en av de mest etablerade feministiska teoretikerna som skrivit mycket om kroppen, gor
ett forsok till detta genom att atervéanda till Baruch Spinoza (Grosz, 1994:10). Hos Spinoza
finner vi inte ett resonemang kring tva helt skilda substanser vars stora problem framforallt
handlar om hur den materiella kroppen ska kunna kommunicera med den andliga sjalen och
tvartom. FOr Spinoza existerar endast en substans med ett oéndligt antal attribut for att ge
uttryck for sin natur. Tva av dessa attribut ar kropp och sjal som alltsa utgor aspekter av en
och samma substans. Betraktade som tva sidor av samma mynt kan vi inte heller tala om in-
teraktion, skriver Grosz, och fortsatter: ”An act of will and the movements of the body are a
single event appearing under different aspects; they are two expressions of one and the same
thing. To every mode of extension there exists a mode of thought. Their interrelations or
complementarity is based on the common ground of which both are equally dependent as-
pects” (Grosz, 1994:11). Vad Grosz vill undvika, liksom jag sjélv, ar att hamna i nagon form
av reduktionism. Om man later den ena eller den andra parten i kropp/sjaldikotomin bli ra-
dande far man helt enkelt problem. Férsoker man forklara kroppen i termer av medvetande,
idéer eller fornuft hamnar man i en slags rationalism, och forsoker man forklara medvetandet i
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termer av kroppsliga upplevelser blir resultatet istallet empirism. Bada alternativen maste an-
ses vara lika ofillfredsstallande. | mitt fortsatta resonemang vill jag darfor utga fran den
mycket skissartade bild jag forsokt teckna av den forestallning Grosz tillhandahaller.

Om vi forkastar uppdelningen mellan kropp och sjal innebar det ocksa att vi forkastar tan-
ken pa kroppen som nagot passivt och naturligt som ska styras och beharskas av tanken eller
medvetandet. Snarare framtrader en bild av den méanskliga kroppen som nagot som forandras
och paverkas kontinuerligt i takt med det vi kallar utveckling, en kropp som lever i och med
sin omgivning pa ett oskiljaktigt vis. Vi kan da inte tala om en "verklig”, naturlig kropp som
existerar utanfor en historisk och kulturell kontext. Grosz fastslar inledningsvis: It is not
simply that the body is represented in a variety of ways according to historical, social, and
cultural exigencies while it remains basically the same; these factors actively produce the
body as a body of a determinant type” (Grosz, 1994:x). Grosz menar med andra ord att olika
former av representation och kulturella inskriptioner praktiskt taget konstituerar och produce-
rar kroppar till det de ar. Kroppen interagerar med sin omgivning pa ett satt som gor att den
standigt befinner sig i en slags process. Pa ett primart plan handlar det om reaktioner pa up-
penbara saker som varme, kyla, luftfuktighet m.m. Men aven sadant som dieter, lakemedel
och droger ar exempel som ligger néra till hands; sadant som paverkar saval den enskilda
kroppen under dess livslangd som formodligen dven den manskliga kroppen pa sikt. Att man
idag hittar rester av lugnande och anti-depressiva lakemedel men &ven spar av antibiotika i
dricksvattnet, innebdr att vi har kommit langt bort fran tanken pa en utomkulturell kropp, om
nu en sadan tanke alls ar majlig.

Vardagsestetik

Som redan namnts kan sprakets betydelse for vart satt att informera oss och forsta omvérlden
inte Overskattas. Hur man uppfattar sno, regn, avstand och liknande, har bland annat samband
med de begrepp man har tillgang till for att beskriva dessa saker och inte bara med hur data
registreras i hjarnan. Eskimaernas ofattbart omfattande begreppsvarld betraffande beskriv-
ningar av olika slags sno ar ett valkant exempel pa detta, samernas benamningar pa brannbart
virke likasa. Perception ar med andra ord alltid kontextuell. Den traditionella estetiken har
som redan namnts varit uteslutande inriktad pa syn- och hérselsinnena och hur dessa sinnen
stimuleras av konst. | ett forsok att utvidga estetikens félt blir det darfor naturligt bade att in-
forliva kontaktsinnena och att vidga doménen eller objektet for estetisk erfarenhet. Ett nytt
och relativt outforskat omrade dar detta sker ar inom nagot som kallas for “vardagsestetik”
som jag nu vill belysa i korthet.

Att diskutera estetiska problem inom en vardagskontext gor att man omedelbart hamnar i
fragor kring vad som utgér objektet for uppskattning och/eller erfarenhet. Betraffande konst-
erfarenhet ar detta mestadels inte sarskilt komplicerat, vi vet i allménhet nar vi befinner oss i
ett konstsammanhang; det finns en given ram som utgors av ett galleri, en konsthall eller lik-
nande. Pa nagot satt anas en storre frihet i ett estetiskt forhallningssatt till det vardagliga. Men
vad skulle da detta estetiska forhallningssatt vara? | ett forsok att ringa in en forstaelse av det
kénns det nodvandigt att forst ta avstand fran det som allmant brukar kallas for "estetisk atti-
tyd”. Begreppet estetisk attityd har tidigare varit en dominerande och viktig forestéllning
inom den traditionella estetiken. Det &r ett pa manga satt problematiskt begrepp som grovt
kan definieras som en attityd som en person gar in i frivilligt eller medvetet i avsikt att ha en
estetisk upplevelse. Att uppskatta nagot estetiskt enligt denna uppfattning, & med andra ord
fragan om en viljehandling, ndgot man bestammer sig for att géra. Som exempel kan man
tanka sig en person som pa vag till jobbet passerar en blomsterang och da helt och fullt njuter
av hur vacker dngen &r. Pa hemvagen kanske personen ifraga inte alls tanker pa det utan ar
mest upptagen av att blommorna sprider en massa allergiframkallande pollen. Kontrollen lig-
ger hos individen; estetisk attityd kan slas av eller pa med viljan. Vad som helst kan vara ob-
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jekt for estetisk uppskattning enligt idén om estetisk attityd, poangen &r att man kan betrakta
objektet pa ett intresselost och kontemplativt sétt. ”Intresseldst” ska har inte forstas som likty-
digt med “ointresse” utan vad det handlar om ar snarare en idé om att man helt stanger av
personliga och praktiska intressen. Att sla pa en estetisk attityd &r alltsa i nagon mening likty-
digt med att sla av tidigare erfarenheter, minnen och begér, kort sagt att stinga av den egna
identiteten.?

Det distanserade forhallningssatt som tycks nodvandigt for att inta en estetisk attityd verkar
per definition exkludera kontaktsinnena. For en diskussion om vardagsestetik innebér detta en
omojlig begrénsning. Ett annat framtradande problem &r att “estetiskt” i samband med estetisk
attityd troligtvis ska forstas enbart i betydelsen vacker eller skon. En sadan betydelse av
“estetisk” blir alltfor sndv for en diskussion som vill omfatta hela kroppen och dess relation
till omvarlden. Slutligen blir det d&ven angelaget att ta avstand fran den tanke pa en "ren este-
tisk upplevelse” som implicit framtrader i resonemanget. Det kanns idag inte bara som en
forlegad, utan dven som en ganska ointressant tanke, att det skulle vara mojligt att ga in i ett
tillstand dar man stanger av tidigare erfarenhet, forestallningar och varderingar for att kon-
templera ett objekt med en “estetisk attityd”.

Annu &r det ett mycket sparsamt material som publicerats inom det som kallas vardagses-
tetik. Det hittills viktigaste namnet ar den japanska estetikern Yuriko Saito som skrivit texter
om saval natur- och omgivningsestetik som om vardagsestetik. Hos Saito finner man ett helt
annat satt att diskutera an det som beskrivits ovan. Den avsaknad av ramar som det vardagliga
innebar utmanar pa flera satt vara forestallningar och var kreativitet, skriver Saito. Vi skapar i
hdg grad det estetiska objekt som vi dven uppskattar och varderar. ”For example, the appre-
ciation of a baseball game may include the noisy cheers of the fans, the hot sun beating down
our necks, and the smell of hot dogs, in addition to the quasi-artistic elements such as the
player’s body movements, the thrill of stiff competition, and the drama of the recordbreaking
home run” (Saito, 2001:89). Har &r i det ndrmaste samtliga sinnen involverade ndmligen hor-
sel, kansel, lukt och givetvis syn. Men inte bara sinnena ar stimulerade, det handlar &ven om
en situation som engagerar kanslomassigt och helt, dar en persons uppméarksamhet i hdg grad
styrs av hennes forhoppningar och 6vertygelse. | den japanska teceremonin skapar man en
mer smaskalig estetisk upplevelse, fortsatter Saito. ”In appreciating the smell and taste of
green tea, | may incorporate the visual and tactile sensation of the tea bowl, as well as the
sound of slurping” (Saito, 2001:89). Den traditionella japanska kulturen erbjuder manga till-
fallen till estetisk upplevelse som omfattar hela den manskliga varelsen. Saito namner till ex-
empel kampsporter och bad av olika slag.

Det vardagsestetiska objektet tycks ofta handla om mer eller mindre komplexa situationer
dar man bara har kontroll till en viss del, men dar man utmanas att skapa en estetisk upple-
velse ur en mangd skilda delar. Det som skapas har ocksa en valdigt instabil och tillfallig ka-
raktar som kan vara 6ver inom loppet av ndgra minuter. | detta forsvinnande ligger trots allt
nagot lockande. Att uppskatta nagot for dess skonhet och den lustkansla som erfars, kan for-
modligen till viss del handla om en insikt i att detta ar nagot oaterkalleligen 6vergaende. Per-
manenta solnedgangar skulle antagligen fa oss att storkna. En gammal tradgard, ett hus eller
en manniskas ansikte, kan istéllet stundtals vara objekt for en slags *forfallets estetik’, dar
skdnheten inte ar av 6vergaende karaktar utan bara finner ny gestaltning. Att begransa den
estetiska uppskattningen av det vardagliga i form av foremal, ceremonier och liknande, till
nagot som skulle kunna utgora estetiska objekt for den traditionella estetiken och en estetisk
attityd, vore att g miste om en fordjupad och intensifierad upplevelse och erfarenhet. Att
bortse fran exempelvis funktion, som ju ofta ar den viktigaste premissen i skapandet av var-
dagstingen, innebar forlust av en mangd estetiska vérden. | Saitos beskrivning av den kniv

2 Jerome Stolnitz &r 1900-talets frdmste forsvarare av doktrinen om estetisk attityd. Han formulerar sin teori i
Aesthetics and Philsophy of Art Criticism: A Critical Introduction.
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hon anvéander for matlagning ges ett belysande exempel pa olika aspekter av varde som dven
omfattar funktion. Knivens estetiska varde kan inte bara kopplas till dess visuella kvaliteter
och hur den ligger i hennes hand; nagot som hanger samman med skaftets yta och utformning,
knivens vikt, l1angd och balans. Det kanske viktigaste vardet, menar Saito, ligger snarast i hur
latt och motstandslost man kan skéra saker med den. | det vardagliga finns med andra ord
ingen tydlig grans mellan det estetiska och det praktiska.® Exemplen visar ocksa tydligt hur
subjekt och objekt flatas samman i det omrade dar det estetiska framtrader. Detta ar nagot
som tydliggors i ett utvidgande av estetikens falt, inte minst genom ett inférlivande av kon-
taktsinnena. Stravhet och klibbighet till exempel, blir i nagon mening egenskaper hos objektet
for att jag uppfattar det sa nar jag ror vid det. Eller omvant kan man saga att det kanns stravt
for att det faktiskt ar stravt. Nagot som alltsa avsl6jas av min kansel; “sanningssinnet”.

Vi kan genom olika former av kulturella uttryck fa kontakt med helt nya perspektiv pa
varlden, skilda perspektiv som &ven underminerar forestéllningen om att den ena aspekten ar
mer korrekt &n den andra. Har har den tekniska utvecklingen haft stor betydelse. Den visuali-
serande teknologin tycks vara helt utan granser, vara 6gons kapacitet maximeras i det oand-
liga. Kikare, mikroskop och rontgen ar exempel pa teknik som forstarkt och mangfaldigat
synsinnet. Och uppfattningen om synsinnet som, i metaforisk mening, nagot objektivt och
okrop&sligt har genom detta stimulerats. Trots att seendet alltid &r positionerat; forankrat i en
kropp.

Konst, visuell kommunikation och sinneserfarenhet

Finns det da nagot sarskilt fornallande mellan konst och sinneserfarenhet, forutom det faktum
att konst traditionellt framst har riktat sig mot syn- och horselsinnena? Kan konst exempelvis
vidga, men kanske ibland dven lura sinnena? Ibland &r det inte helt uppenbart vilket sinne som
stimuleras, vill jag pasta. Den visuella konsten uppfattas visserligen med 6gat men talar kan-
ske till kanseln eller nagot annat sinne. Den surrealistiska konsten dr utmarkande for detta. |
essan Att tanka med tarna” diskuterar idéhistorikern Elisabeth Mansén hur Meret Oppen-
heims objekt pa olika satt vidgar betraktarens sinnen och genererar en konsterfarenhet som
vilar pa explicit kroppslig grund (Mansén, 2003). Att for forsta gangen betrakta Oppenheims
hopsnérda pumps, med pappersmanschetter istallet for klackar, vécker nog férundran men
framforallt kanske en marklig kontakt med den egna kroppen. En kontakt som handlar om en
form av kunskap som inte pa ett enkelt satt later sig verbaliseras, som kanske snarast ar en
kdnsla av att forstd ndgonting pa ett satt man inte ar van att forstd. Hennes objekt Frukost i
pals’ — en kopp, fat och sked helt kladd i péls — talar ocksa till andra sinnen &n enbart synsin-
net. Den forstaelse som avses, ar givetvis inte samma sak som att gora en tolkning av konst-
verket. Med olika modeller for tolkning som psykoanalys, genus- och queerteori med mera,
kommer man att kunna beskriva konstverket ur en méangd olika aspekter och att ge det en me-
ning i ljuset av historia, konstnarlig praxis och (ndgon slags) tradition. Mansén namner dven
ett par hariga pélshandskar som Oppenheim It tillverka; handskar med avklippta fingertoppar
dar valmanikyrerade fingrar sticker fram. Pdlsen & mjuk och fin men hér tillkommer nu ett
obehagligt stympningsinslag. Kénslan som vacks infor de har handskarna, skriver Mansen, ar
att om man vill ta pa sig dem maste man skara av sig fingrarna for att de ska passa.

Det blir genom dessa exempel uppenbart vilken oerhord skillnad det &r nar bilder pa ett
subtilt satt kan vacka en fasa som erfars med hela kroppen, istallet for att 6gonen bara matas
med skildringar av stympade hander och fotter. Kan den visuella konsten stundtals utgéra en
form av spréklos (i betydelsen icke-lingvistisk) kommunikation? Aven om kroppen och sin-

3 ldag finns givetvis dven konst som inte heller uppvisar ndgon sadan grans. Den relationella konsten skulle
kunna vara exempel pa det. En publik kan exempelvis bjudas in till ett galleri for att &ta en maltid
tillsammans med konstnéren.

4 Jamfor Haraway (1988).
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neserfarenheten ar kulturellt grundad i spraket, det vill sdga de begrepp vi har tillgang till
kommer i hdg grad att vara avgoérande for vad och hur vi uppfattar omvarlden, sa tror jag man
tors sdga att konst ibland kan ségas utgdra en annan form av kommunikation. Det skulle
kunna tankas handla om en icke-lingvistisk kommunikation som trots det &ar inskriven i spra-
ket och en given kulturell kontext. For att delge andra sina ké&nslor och sin upplevelse och for
att diskutera och analysera och sa vidare, maste vi givetvis ta till spraket och beskriva och
beratta. Om vi inte sjalva véljer att fortsatta kedjan av visuell kommunikation genom att skapa
nya bilder vill saga. Vad jag vill peka pa ar att sprak, bilder och det sinnliga ar intimt sam-
manflatade pa ett ouppl6sligt satt. Har talar vi alltsa inte om den klassiska konkurrensen mel-
lan sprak och bild, utan om en fortgaende process inom den enskilda individen dar samtliga
delar formodligen é&r lika betydelsefulla och viktiga att utveckla.

| ett samhalle som i allt hdgre grad kretsar kring det visuella, ar det darfor intressant att
fraga sig om detta framst kommer att gynna synsinnets utveckling pa de andra sinnenas be-
kostnad, eller om effekten istéllet blir den rakt motsatta? Vi méter idag en strid strém av visu-
ell stimulering, ett flode som ibland kanske gor oss mer eller mindre avtrubbade och icke-se-
ende.

| stadsrummet har bilder alltmer kommit att likna ljud pa sa stt att de 6verrumplar oss; de
finns standigt i blickpunkten. Det &r inte langre subjektets blick som bemastrar sitt objekt utan
snarare det motsatta.

Men i den visuella kulturens frammarsch ryms ocksa det som diskuterades ovan, namligen
bildens majlighet att tala till andra sinnen an synsinnet pa ett relativt implicit satt. 1 en av
vinterns reklamfilmer som korts pa TV med jamna mellanrum hittar man ett belysande exem-
pel pa detta. | stora narbilder exponeras en pensel som stryker tjara pa en bat; en rykande
kopp kaffe; en ung kvinna som kramar en hést; en man som borrar ner ansiktet i en frotté-
handduk. Slutligen visas fladdrande tvéatt pa en tvattlina varpa man zoomar in pa det tvattme-
del som reklamen handlar om. Hela filmsekvensen handlar om dofter och utgar fran att be-
traktaren har positiva erfarenheter av de dofter som gestaltas. Det ar alldagliga dofter som ska
fa oss att tdnka pa behagliga stunder, avkoppling och fritid.

Luktsinnet ar standigt aktiverat i vardagslivet. Liksom horseln ar det inte nagot sinne vi
kan stanga av eller kontrollera namnvart. Tvartom ligger det en poang i det att vi, sa att saga,
drabbas av ljud och lukter eftersom vi pa det sattet kan komma att klara oss fran uppenbara
faror; en bil som narmar sig i hog fart eller en eldsvada dar lukten av rok ar det forsta vi upp-
fattar. Genom att bli mer uppmarksam och medveten om horsel-, lukt-, kdnsel- och smaksin-
nena tror jag ocksa man kan inta ett forhallningssatt till omvarlden som i hogre grad ar inriktat
pa processer snarare an pa existens. Tidsaspekten blir plotsligt bade betydelsefull och viktig
att beakta. Filosofen Hans Jonas pekar pa det faktum att ett ljud, liksom ett kanselintryck, har
en utstrackning i tid, nagot som inte ar fallet vid synsinnets uppfattande av exempelvis en
farg. Jonas talar ocksa om horsel och kéansel som senses not of being but of becoming” (Jo-
nas, 2001:144).

Var kulturs fixering vid kroppen och kroppslig njutning, och inte minst det fantastiska ut-
bud av doft- och smaksensationer som erbjuds oss dagligen, 6ppnar for en aldrig sinande
strom av sinnlig erfarenhet. Erfarenhet av det flyktiga och tillfalliga i vardande; snarare an det
fasta, stabila och ndrvarande. FOr en vardagsestetik &r detta félt av skeenden och fornimmelser
ett oandligt och oerhort intressant omrade att forsoka forsta och beskriva.
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