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Abstract

I mitt papper kommer jag att diskutera en teatral visualiseringsprocess. Det empiriska
materialet hamtas fran videoinspelningar av det arligt aterkommande repetitionsarbetet infor
uppsattningen av ”Makten och hérligheten” i utomhusmiljo framfor Alvastra klosterruin.
Detta repetitionsarbete leds av en koreograf och en regissor. Savél varje ar aterkommande
som for aret nya amatorteaterskadespelare deltar. Fragor som kommer att diskuteras ar: Hur
skapas en teaterscen framfor ett kulturarvsmonument? Hur férmedlar deltagarna sinsemellan
ett teatralt kroppssprak med riktning mot en publik? Vilket slags etnografiskt material behévs
for att tolka videoinspelade teaterrepetitioner och omvént vad kan videoinspelningar tillféra
en etnografisk tolkningsprocess?

Inledning

| kulturforskning har videokameran kommit att bli ett allt viktigare arbetsredskap. En
videokamera gor det mojligt att sekund fér sekund folja hur deltagare i en aktivitet skapar
mening och sociala maktrelationer genom ett samspel mellan ord, gester, blickar och rumslig
organisering (Duranti, 1997). Nar det galler kulturella framtrddanden menar Morphy och
Banks (1997) att filmande av processen som foregar det som visas infor publik tillfor ett
forskningsmaterial som gor det mojligt att inte bara diskutera framtradandenas kulturella
betydelser utan ocksa att séga nagot om relationer mellan framtradandets materiella aspekter
och de sociala relationerna mellan deltagarna. Samtidigt kan videoinspelningar anvandas till
att uppmarksamma och problematisera forskningssituationen eller relationen mellan forskare
och beforskade (Sparrman, 2002; Thomas, 1997). Videokameran synliggor alltsa bade
kulturellt meningsskapande i en social kontext och delar av forskningsprocessen. Som
analyserna i det har pappret kommer att visa menar jag att visuellt meningsskapande kan vara
tatt sammanvavt med ord och text. Perspektivet blir visuellt genom att intresset riktas mot hur
seende och visuella fenomen ar del av sociala och kulturella processer (jfr Morphy & Banks,
1997).

Det forskningsmaterial som ska diskuteras har ar tva exempel fran repetitioner av en dans i
kronikespelet "Makten och harligheten”, en amatorteateruppsattning som spelas arligen i
Alvastra klosterruin i vastra Ostergétland. Videofilmen kommer fran kommer fran drygt ett
ars deltagande observation i samband med denna teateruppsattnings produktion. Férutom
videofilmer fran alla repetitionerna av tre utvalda scener tva somrar i rad bestar
forskningsmaterialet av faltanteckningar och ljudbandsinspelningar fran bade pjasens
iscenséttning i Alvastra Kklosterruin och Féreningen Alvastra Kronikespels styrelsemoten.
Mest utforliga ar faltanteckningarna fran repetitionsarbetet i klosterruinen. | dessa
anteckningar, liksom i videofilmerna och ljudbandsinspelningarna, forsokte jag fanga hur
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deltagarna svarade pa varandras ord, kroppliga handlingar och blickar. Faltanteckningarna
fran klosterruinen innehaller enkla skisser dver hur deltagarna rorde sig pa platsen. De
innehdller ocksa refererade samtal mellan mig och aktérerna och i enstaka fall dven mellan
aktorer. Det ar genom dessa samtal jag fatt reda pa hur lange aktérerna medverkat i spelet, var
de bodde, hur deras vardag levdes och hur de sag pa Alvastra kronikespel "Makten och
harligheten”. | forskningsmaterialet ingick ocksa texter om Alvastra och dess historia samt
pressmaterial och foreningsdokumentation om spelet i klosterruinen.

Skadeplatsen

”Makten och harligheten” har spelats utomhus varje sommar sedan 1988. Forestéllningarna
spelas pa en stor grasplan framfor och vid sidan av ruinerna av Alvastra kloster. Spelplatsen
ar omfangsrik, men eftersom forestdllningarna inte spelas forran sent pa kvéllen da
sommarnatten morknar skapas med ljusséttningens hjalp en avgréansad scen. Ruinerna av
klosterkyrkan finns i skadespelarnas bakgrund som en stamningsskapande kuliss. Mikrofoner,
bade barbara sa kallade myggor och pa scenen utplacerade fasta, bér repliker, sang och musik
till publiken och aktdrer som vantar bakom scenen pa sina entréer. Spelet ar en kronika som
ror sig framat pa en tidsaxel och nar pjasen kommit fram till 1100-talet da klostret i Alvastra
byggs ljussatts ruinerna effektfullt. Uppséttningens forsta ar satt publiken pa den slant som
sluttar ner mot skadeplatsen. Sedan 1990-talets borjan forstarks klosteromradets karaktar av
amfiteater ytterligare genom att en publikldktare monteras upp infor forestéliningarna.

Kronikespelet gor alltsa att Alvastra klosterruin forvandlas till en teater. Ordet teater
kommer fran grekiskans theatron, "en plats for seende”. Kulturgeograferna Stephen Daniels
och Denise Cosgrove lyfter fram hur teater som forevisningsplatser bade kunnat hénvisa till
offentliga visningar av kroppens inre funktioner, som i anatomiska teatrar, och till
presentationer av kunskap om vérlden, som i en atlas fran 1570 med titeln Teatron Urbis
Terrarum. Just anknytningen till visualiseringsprocesser har gjort att ordet teater ofta kommit
att anvandas metaforiskt. Barbara Kirschenblatt Gimblett (1998: 139) liknar museer vid
teatrar, platser for forevisningar och forestallningar om det forflutna.

Teater kan ocksa beskrivas som en praktik grundad pa sadana visuella uttryck som skapas
med hjalp av den manskliga kroppen, dess gester och blickar. Skadespelarens kropp blir da
skarningspunkt for bilder (images) och kollektiva fantasibilder (imaginations) (jfr Read,
1995:9). Detta sker pa flera nivaer. For det forsta utfor aktGrer gester som motiverar,
illustrerar och tolkar vad som ségs. Aktdrernas gester, liksom deras blickar, knyter ord och
kropp till skadeplatsen (McAuley, 1999: 117). For det andra aterkastar aktorerna i motet med
publiken bilder fran vad Graham Dawson kallat for kulturellt imaginara. Det kulturellt
imagindra utgors av sammanléankade och i olika medier cirkulerande teman, motiv och
berattelser som understddjer sociala relationer och skapar geografier som exempelvis nationen
(jfr Dawson, 1994: 48-52).

Faorebildlighet

"Makten och héarligheten” forevisar Alvastras historia genom en serie tablaer som foljer efter
varandra pa en tidslinje. Det finns ocksa ett slags cirkular tid i spelet eftersom historien tycks
upprepa sig. Enligt spelets beréttelse bosétter sig folkgrupp efter folkgrupp i Alvastra.
Uppsattningen aktorer visar fram detta skeende genom kollektiva intdg, sanger, dansade
cirkelformationer och dialoger. Forst kommer Ommafolket, sedan Asafolket och sist de
kristna. Motena mellan folken gestaltas genom repetitiva sanger dar tonféljder och fraser
upprepas igen och igen. Det sa kallade Ommafolket dansar till sin gudinnas &ra, asafolket
utfor en fruktbarhetsritual och de kristna haller massa. | slutscenerna cirklar sju dodssynder
kring djavulen och digerddden bjuder upp Alvastras befolkning till en cirklande dddsdans
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innan anglar och smadjavlar delar upp folket mellan sig. Spelet avslutas med en unison sang
for fred och frihet.

Kronikespelet gestaltar alltsa en rad handelser som hamtar néring fran Sveriges kulturellt
imagindra: epoker och skeenden s& som vikingatiden och skiftet mellan asatro och
kristendom. Dartill gestaltar spelet forestallningar om naturfolk och god naturlighet.

Foljande citat ar hamtat fran en repetition av Ommafolkets ritual och det &r valt for att visa
att det gar att tala om flera olika slags forebildligheter i gestaltningarna av "Makten och
hérligheten”.

Det var lite synd, jag férmodar att ni inte sag pa tv igar. Nar jag satt och tittade pa, nar jag
kom hem igar och det var pa ettan eller tvdan och det handlade just om nagra, afrikaner.
Jag sag bara slutsekvensen och de hade just ndgon ritual pa gang och sedan vet jag inte
vad den handlade om, men att de var full fard med att halla pa att springa och att
trummorna var igang. Och jag tankte, det &r precis det dar, det ar det jag vill ha fram.

Och det de hade, det var just det har (borjar springa pa stéllet) aaaaadaaaa (sjunger) fast de
hade inte den rytmen utan de spelade i, utan de spelar lite oftare i sexattondelrytm, det var
lite synd, men vi kan inte &ndra musiken

Utan det har springet (springer pa stéllet). Att det ar ett snabbt spring och dar ni kanner att
det ar inte att ga ut och jobba utan det handlar mera om att stampa (trampar med handerna
i luften framfor sig), att stampa i marken, och sedan nédr ni kommer 6ver till det sakta
springet, det jag kallar for det har ett och tva, sa ska ni inte, ni ska tanka pa att ni ska inte
hoppa, ni som har dansat forr med mig, da brukar jag sédga hoppsasteg, hoppsansa,
hoppsansa (visar tva hoppsteg och stannar darefter upp). Det ar inga sadana steg utan ni
ska stampa tva ganger med varje ben. Stamp ett, stamp tva, stamp ett, stamp tva (visar).

Det ar sa ni ska tanka. Sedan behdver ni inte gora det snyggt, sa pa det enda, jag skulle
bara vilja att ni gor sa har allihop (borjar springa pa stallet) och inga hander far vara nere
utan handerna maste vara ovanfor midjan (fladdrar med handerna ovanfor huvudet) och
man kan klappa (klappar i handerna) och det gjorde de massor pa tv igar (skrattar) och de
gjorde sddana har grejer..... jattebra®

Den som talar och forevisar rorelser i denna beskrivning av tva minuters videofilm &r
koreografen i "Makten och harligheten”. Hon &r den som ansvarar for rorelserna till musik i
skadespelets danser och ritualer. | detta exempel star hon i en ring tillsammans med de cirka
femton deltagare som i forestallningen ska gestalta Ommafolkets hyllningsritual till sin
gudinna, Drottning Omma. Koreografens blick kan tolkas som att den vandrar mellan de som
star runt omkring mot henne. Endast de som star i mitten av framre raden visas pa
videoinspelningen. Deras blickar flyttas mellan koreografen, marken och den egna kroppen.
Koreografens ord foljs av gester som illustrerar och understryker det hon sager. | citatet
ovan har jag valt att inom parentes transkribera de rorelser som visar hur aktorerna ska rora
sig. Koreografen gor alltsa sig sjalv till en forebild for deltagarnas rorelser pa spelplatsen. Nar
hon uppmanar aktorerna att harma henne genom att sdga ” jag skulle bara vilja att ni gor sa
har allihop” tar de henne pa orden. Aktdrerna dansstampar som koreografen och lyfter liksom
hon sina hander ovanfor huvudet. De stannar upp efter hennes utvérderande ord jattebra”.

1 Jag har valt att gbra en narmast improviserad och osystematisk transkription av ett tva minuters videoklipp
eftersom jag under sessionen kommer att visa exemplet. Detaljnivd och prioritering av text/bild i
transkriptionen beror annars pa forskningsfragan. Fér exempel och diskussioner se Duranti 1997: 144-154 &
Farnell 1999: 360-365.
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Det beskriva videoklippet maste forstds i relation till det forskningsmaterial som
genererades genom féltarbetet. Den for deltagarna sjalva kanske allra viktigaste kontexten i
detta sammanhang pekas ut av koreografen som i forbigaende i citatet ovan. Efter att ha sagt
”’ni som dansat forr med mig” visar hon ett slags "hoppsasteg” som de absolut inte ska utfora i
dansen. Koreografen pekar har tillbaka mot repetitionsarbete som agt rumtidigare ar. Hon har
medverkat som koreograf i Alvastra i tio ar och manga av deltagarna omkring henne har
deltagit i spelet flera ar i foljd. Pa en av mina inspelningar fran repetitionerna av Ommafolkets
ritual aret fore ovanstdende exempel anvands ocksa “hoppsastegen” som forebild for hur
aktorerna inte ska rora sig pa spelplatsen. Det far inte bli som en dans kring
midsommarstangen sager koreografen pa den videofilmen samtidigt som hon visar stegen.

Aven om det gar att se hur uppsattningen i Alvastra nar det galler kostymer och scenerier
citerar ett vasterlandskt bildarkiv tillhér det ovanligheterna att en dansrepetition inleds med en
hénvisning till en visuell k&lla utanfor spelets sammanhang. Vanligare ar att koreografen
fragar aktorerna om de minns hur det gjort foregaende ar. Men genom att koreografen explicit
hanvisar till ett tv-program med dansande afrikaner tydliggor det har exemplet att skadespelet
i Alvastra ar del av en mycket langre process av kulturellt meningsskapande. Alldeles i
narheten av klosterruinen har arkeologer hittat resterna av en palbyggnad som kunnat dateras
till 3 000 fore Kristus. Palbyggnaden betraktas som unik eftersom den ar relativt ensam i sitt
slag 1 norra Europa. Den upptdcktes tidigt 1900-tal och gravdes ut igen under 1970-talet.
Utifran de arkelogiska fynden har man slutit sig till att palbyggnaden troligtvis anvants som
en rituell sommarmotesplats. Men palarna maste doljas av torv for att inte forstéras och kan
endast beskadas pa bild eller modell. Deltagarna i kronikespelet tar palbyggnaden som intakt
for att det har levt manniskor i Alvastraomradet sedan lang tid tillbaka. N&r dessa méanniskor
ska gestaltas av aktorerna pa spelplatsen hamtas forebilder fran det kulturellt imaginara om
naturlighet, evolution och kulturellt forfall. Just kombinationen mellan det rituella och det
osynliga foder fantasier om en ursprungsbefolkning i Alvastra.

”Makten och harlighetens” skildring av Ommafolket kan tolkas som en ursprungsmyt eller
skapelseberdttelse vilken korsats med en guldaldersmyt. Nar deltagarna talar om spelet liknas
Ommafolkets Alvastra vid ett paradis. Paradisets forbjudna frukt ar det guld som skapar
osamija mellan tva broder och lockar det giriga asafolket till platsen. Spelets skapelseberéattelse
anknyter ocksa till en annan kulturell berattelse som ofta visualiserats. Manniskorna har
utvecklats fran aporna och mellan dessa djur och de vasterlandska manniskorna pa
evolutionens trappa finns amerikanska urinnevanare, indianer och framfor allt afrikaner.
Afrika blir till mansklighetens mytiska urplats (jfr Asberg, 2005: 231ff).

Dansande och trummande afrikaner forefaller vara ett seglivat kulturellt arv som cirklat i
vasterlandska bilder och berattelser sedan lang tid tillbaka. Har finns ocksa tata forbindelser
till en evolutionistisk geografi. Afrikaner ar nu, som vasterlandska manniskor var da (jfr
Duncan, 1993). Ett exempel pa detta synsétt hittas i en historiebok fran 1900-talets forsta halft
som skriver om just Alvastra palbyggnad. "Det afrikanska traskfolket har sarskilt intresse for
oss, darfor att, egendomligt nog, inom vart land funnits manniskor som fort liknande liv”
(Grimberg, 1916: 17).

Nar “Makten och héarligheten” repeteras i Alvastra blir ocksa indianer forebilder for
platsens ursprungsbefolkning. Aktorerna ger Ommafolket ansiktsmalningar och smyckar sig
med fjadrar. Inom delar av miljorérelsen har just indianer kommit att bli en symbol for ett
“naturligare” sétt att leva som ett alternativ till en nutida destruktiv vasterlandsk livsstil
(Merchant, 1994: 49-50).

Idén om naturlighet som det dkta och 6nskvarda finns ocksa i andra sammanhang i mitt
forskningsmaterial. Som Elin Diamond papekat kan teatrala framtradanden materialisera och
synliggora ideologityngda, och darmed naturaliserade, konventioner for manliga respektive
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kvinnliga satt att vara (Diamond, 1997: 43-55).% | "Makten och harligheten” deltar varje &r ett
antal smabarn. De finns bland annat med pa scenen i de olika tablaerna som gestaltar livet i
Alvastra. For barn kan det dock vara svart att forsta att de ska “skadespela”, vilket i det har
sammanhanget innebdr att de ska sta relativt stilla och lata sig beskadas pa samma gang som
de koncentrerar sin uppmarksamhet till vad som hander omkring dem, till exempel latsas som
att beundrar de skatter asafolket fort med sig hem. For att fa barnen att sta stilla pa scenen
brukar koreografen dela ut "mammor” till dem. Dessa mammor ar tonarsflickor som drar in
barnen i sitt eget skadespeleri, ”sa att det ser naturligt ut”. Genom ett uttryck som "naturligt”
skapas en verbal ahistorisk fixering av kopplingen mellan barn, kvinnlighet och reproduktion
som sedan forevisas pa spelplatsen.

Makten over seendet

Arbetet med att satta upp "Makten och harligheten” i Alvastra klosterruin foljer vissa
aterkommande rutiner och har en arbetsordning som hamtats fran en professionell
institutionaliserad (och oftast manlig) regiteater. En regissor fungerar som arbetsledare med
det Overgripande ansvaret for vad publiken kommer att se och hora (jfr Lagercrantz, 1995). |
Alvastra blir institutionsteaterns arbetsdelning tatt sammanvavd med en hierarki mellan
amatorer och professionella ledare. Redan under den forsta repetitionsdagen slar regisséren
fast sin auktoritet nar han utndmner sig sjalv till professionell och kallar de aktdrer som ska
framtrada pa scenen for amatorer. Amatcrer betyder de som élskar, men kan ocksa sagas vara
mindre vetande och kunniga &n sina professionella motsvarigheter. Amatorer, séger
regissoren, spelar teater for att de tycker det &r roligt, men de har inte samma
uttrycksmojligheter som professionella skadespelare och passar bast for att gestalta kollektiv.

Repetitionsarbetet i Alvastra tar i tva veckor i ansprak. Det inleds med att aktorerna, under
ledning av skadespelets regissor, koreograf och sangledare, gar igenom hela pjasen pa
spelplatsen. Detta tar tva dagar. Déarefter repeteras danser, talscener och sanger var for sig och
parallellt under fem kvéllar. Nastkommande tvd dagar fogas en helhet samman av pjasens
olika delar. Sedan foljer ett tre kvallar av genomdrag innan det ar dags for genrep, premiar
och forestallningar. Arbetet med varje dans eller talscen borjar med att aktdrerna samlas i
cirklar eller halvcirklar kring regissoren eller koreografen som framtréader for dem genom att
berétta hur de ska tanka och visa vad de ska gora. Koreografens framtradanden bestar i hogre
utstrackning &n regissorens framtradanden av forebildligt agerande som ovan. Regissoren
malar istdllet med ord fram en historisk kontext for aktorerna. De far exempelvis veta att
Ommafolket ska uttrycka stor gladje infor sin ankomst till Alvastra sedan de lange sokt en
boplats i sparen av att den stora inlandsisen dragit sig tillbaka. Aktorerna ska sedan omsétta
regissorens ord till gester, ansiktsutryck och rorelser pa spelplatsen. Koreografens arbete
handlar mera om att koordinera steg och positioner till musik.

Alla framtradanden som aktorerna gor pa spelplatsen utvérderas av regissoren, koreografen
eller sangledaren. Den sistnamnda ansvarar for tonflojder, klang och rytm medan koreografen
ansvarar for danserna och regisséren for talscenerna. Regissoren kan ga in och kommentera
de repetitionstillfallen som koreografen leder, men inte vice versa. Aven om bade
koreografens och regissorens blickar utvarderar aktorernas agerande sa ar det regissorens
dgonpar som har det sista avgérandet.

Nedanstaende beskrivning av tva minuters videofilm &r selektiv och genomsyrad av den
arbetsordning som beskrivits ovan. Selektiviteten blir tydlig genom att koreografens och
regissorens handlingar beskrivs mest detaljerat. Valet att transkribera just deras ord och gester

2 Diamonds resonemang mynnar ut i slutsatsen att teatrala framtradanden erbjuder méjligheter att bryta mot
genusideologier, exempelvis genom att anvénda distanserings- och historiseringseffekter. Men i Alvastra
uppmanas aktdrerna snarare att leva sig in i och identifiera sig med antingen “kvinnliga” eller "manliga” sétt
att vara, an att kritiskt demonstrera och ifrgasatta dem.
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ar ocksa styrt av att ordet och rosten getts analytisk prioritet. Personer bakom roster
identifieras likaval som repliker fran manus gor det. Att nagon talar leder till att personens
handlingar beskrivs.

Bilden visar ett utsnitt av de aktérer som i sina roller som Ommafolket gor entré pa
spelplatsen. Utanfor bilden hors koreografen saga: spring at sidan sa att man ser hur ni ror
er sidledes. En av aktorerna, ocksa han utanfor bild, hors foresla var han ska stanna upp
for en replik. Koreografen svarar jakande och lite senare hirs regisséren rost sdga “ja lite
for tekniskt”, och senare med starkare rost: ”déar”. Hans ord foljs av att aktoren som stéllt
fragan séager repliken fran manuskriptet: "Har det har ar platsen vi sokt”. Likasa utanfor
bilden kommer koreografens rost: ja, men sa snabbt ivag. Pa bilden syns aktorerna réra
sig snabbare. Koreografen fortsatter: “det ska bara vara som ett trollslag, wow party”.
Aktorerna springer framat pa spelplatsen och staller sig i en stor, luftig ring. Sa stiger
koreografen in i bilden och pekar ut var pa spelplatsen en av aktorerna kan stalla sig. Hon
visar Ommarfolkets halsningsgest och uppmanar aktorerna: "halsa”.

Samtidigt som koreografen uppmanar aktorer att halsa trader regisséren in i bilden. Han
staller sig pa spelplatsen, vander sig om till fem aktérer som kommer gaende bakom
honom och sager: "har ar mitten pa scenen”. Utanfor bilden hors koreografens rost: ajajaj
vad gor ni, titta inte pa publiken, titta pa henne”. De aktorer som regissoren vant sig till
stannar upp pa spelplatsen. Regissoren sager “da vill jag att ni tittar pa riktningen,
riktningen mot mitten, inte mot mitten av laktaren utan det &r dér, rakt upp mot Frida och
Sara, det kommer att sitta folk dar ocksa). Han pekar forst ut blickriktningen med ena
armen. Darefter stracker han ut bada armarna som for att visa ett omfang, "darifran och
dit”. Sedan visar han ytterligare en gang aktorernas blickriktning. Han gar ut fran scenens
mittpunkt och koreografen sager: “ni som inte ha hélsat, ska ni gora det, var sa goda att
hélsa” (visar hélsningen, tittar ut 6ver aktdrerna i ringen) “och sétt er ner” (vandrar fram
mot gruppen av aktorer i scenens mitt) "och nar du har gett dem facklorna sa hinner du
inte s& mycket mer”. Flicka i mitten reser sig upp. Nagon hyschar och koreografen sager
"titta nu pa henne”.

Det har utsnittet ar ett exempel pa hur regisséren anvander en stark social position for att ga in
och for ett par minuter ta dver de centrala handlingarna i den scen koreografen leder
repetitionen av. Forst anger han var nagonstans den aktér som agerar i rollen som
Ommafolkets kung ska stélla sig for att sdga den replik som forédndrar sceneriet. Nar kungen
sdger "Hér det har ar platsen vi sokt”, ska de andra aktdrerna formera en ring infor
Ommafolkets ritual. Eftersom bade koreografen, regissdren och aktoren i rollen som kung
befinner sig utanfor videokamerans upptagningsomrade gar det inte att avgéra om regissoren
forstarker eller forandrar koreografens forslag pa position for repliken. Men, koreografen
ifrdgasatter inte regissérens handlande, utan évergar till att instruera de andra i Ommafolket
hur de ska agera efter kungens replik.

Regissoren gar sedan in och positionerar de aktdrer som star i centrum for Ommafolkets
ritual dér en sejd forsoker beveka drottning Omma att visa sig for sina underlydande, folket.
sejden,. Sejden bérs in pa scenen i bérstol av fyra aktdrer som tva och tva ska utfora rorelser
som kallas ”lokvinnornas dans” respektive “kappdansen”. Det ar de har fem centrala
aktOrerna som regissoren gar in och pekar ut blickriktningarna for. Att sejden, lokvinnorna
och kappmannen star for de centrala handlingarna i dansen visas genom att koreografen
uppmanar de aktorer som star i ringen att rikta blicken mot sejden och de fyra aktérer som
omger henne.

Regissorens handlingar kan tolkas som att han tar hela den kommande skadeplatsen i
besittning och pd samma gang visar hur aktérerna ska gora detta under forestallningarna. De
aktorer som star i centrum av scenen ska fanga publikens uppméarksamhet genom att med sina
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egna blickar dra in deras blickar. Blickens funktion blir att skapa samband mellan
skadespelarna och deras publik, men ocksd mellan olika handelser pa spelplatsen (jfr
McAuley, 1999: 114). De andra aktorernas blickar visar for forestéliningens publik vad som
ar betydelsefullt att titta pa — sejden i mitten av ringen. Just detta att skadespelets aktorer visar
blickriktningar och pa sa satt agerar som prototypiska askadare &r ett genomgaende drag i
iscensattningen av ”"Makten och hérligheten” (jfr Axelsson, 2003: 145-147).

Som det har exemplet visar riktar regisséren, men ocksa koreografen, aktérernas blickar pa
spelplatsen for att i forlangningen visa riktningar for publikens seende. Koreografen och
regissoren, det satt som repetitionsarbetet ar upplagt och skadeplatsen etableras pa, styr ocksa
min blick som forskare. Teaterrummet, eller skadeplatsen, i Alvastra baddar for ett kollektivt
seende och en allseende blick snett ovanifran. Videofilmning &r ett helt annat slags visuell
praktik. Videokameran ger en nara och fokuserad blick, som skiljer sig fran den manskliga
blickens formaga till perifert vidseende. Kamerans lins har en tendens att avgransa, och
skarma av, men ocksa att fortydliga vissa utvalda aspekter av handelser och aktiviteter. Att
forska med 6gat i kameran, eller i dess display, ar en solitar verksamhet som koncentrerar
blick och horsel till det som kamerans lins riktas mot.

Hur gjorde jag da for att filma ett skeende dar narmare ett tjugotal personer rérde sig
utomhus 6ver ett stort omrade? For att vara sa rorlig som majligt avstod jag fran att montera
kameran pa ett stativ. Som ensam filmare kunde jag inte heller anvanda mig av en extern
mikrofon. For att fa maximal anvandning av kamerans inbyggda mikrofon var jag tvungen att
vara sa nara repetitionsarbetet som mojligt, och darmed skéara av en hel del av de aktiviteter
som pagick runtomkring. Pafallande ofta har jag filmat aktorers ryggar och regissorens eller
koreografens gester. Jag kan ocksa ha filmat regissorens eller koreografens ryggar och
aktorernas handlingar. Som tidigare namnts stravade jag efter att filma bade forebildliga och
harmande rorelser, men slutade ofta med att fokusera den som talade.

Av hénsyn till aktiviteten valde jag att vara med min kamera utanfor de cirklar och
halvcirklar som deltagarna formade under repetitionsarbetet. De arbetade med att skapa en
skadeplats och till denna horde inte en extra person med kamera. Under repetitionernas forsta
vecka blev darfor filmernas perspektiv den utanforstaende betraktarens. Darefter andrade
aktiviteten karaktér. Regissoren och koreografen, som tidigare befunnit sig i samma cirklar
och halvcirklar som aktorerna, tog nagra steg ut och intog publikens plats. P4 mina filmer fran
denna senare fas av repetitionsarbetet gar det att se hur jag ocksa finner en position som “6gat
i salongen”, framfor laktaren alldeles i ndrheten av regissoren eller koreografen. Vare sig som
filmare eller som deltagande observator gar det att bryta de regimer for seende som aktiviteten
i sig skapar och uppréatthaller (jfr Read, 2005).

Slutord

Som tidigare forskning uppmérksammat skapas teaterns bilder och fantasier genom aktorernas
ord, blickar och rorelser pa scenen. Med videokameran som forskningsredskap blir det ocksa
uppenbart att ett teaterrum ocksa skapas genom ett samspel mellan just ord, gester och
blickar. Orden under repetitionsarbetet forklarar inneb6rden av de rérelser som aktorerna ska
utféra och lankar vidare till det kulturellt imagindra som formas bade genom visuella
representationer som klosterruinen och TV-program, och i skrift nedtecknade beréttelser och
iakttagelser. De blickriktningar som under forestallningarna skapar relationer mellan aktorer
och askadare ges genom gester och ord, men ocksa genom en inte explicit verbaliserad social
ordning som under repetitionsarbetet manifesteras i vem som far tala och nar. Men att enbart
videofilma repetitioner ger inte vagledning till de kulturella beréttelser och bilder som en
teatral iscenséttning citerar for att skapa samtida geografier och forestallningar om det
forflutna. Narvaro under fler repetitionstillfallen dn just de som filmas gor det mojligt att tolka
roster och handlingar i bildernas utkanter. Texter och samtal runtomkring och inte minst
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forestallningarna behovs for att synliggora det kulturellt imaginara som traderas 6ver langa
tidsspann.
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