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Introduktion

Forsta gangen jag horde talas om Framnas var nar min davarande pianolérare foreslog att jag
skulle soka till en sommarkurs. Det borde ha varit ndgon gang i slutet av femtitalet, nar jag
hade barjat pa laroverket i min hemstad Luled. Jag kom da inte med pa sommarkursen, efter-
som jag var for ung. Mina forsta kontakter med musikutbildningen pa Framnas var under
varterminen 1966, nar jag fick musiklektioner dar varje vecka. P4 sommaren gick jag som-
markursen pa Framnas under fyra veckor och det blev en omvalvande upplevelse for mig.

Framfor allt var det fantastiskt att fa lyssna till och studera for den tjeckoslovakiske pia-
nisten Stanislav Knor. Aven om jag under min uppvéxt hade hért flera goda pianister, var
detta nagot alldeles extra, tyckte jag. Jag minns att han bland annat spelade Beethovens femte
pianokonsert med Framnasorkestern. Det blev sa tydligt for mig hur lite jag egentligen kunde
och hur langt det var mgjligt att nd. Stanislav Knor var en av manga férnamliga utlandska
musiker — ofta av virtuos kaliber — som bidrog till Framnés kvalitet och goda rykte.

Jag hade blivit antagen till Musikkonservatoriet i Géteborg men under nagra veckor 6ver-
vagde jag allvarligt att inte utnyttja min studieplats, utan istéllet bo hemma och studera hos
Stanislav. Det fanns sékert i min ambivalens ett inslag av oro att flytta sa langt hemifran men
att det var pianist jag ville bli hade blivit tydligt efter min forsta sommarkurs pa Framnas. Nu
blev det dnda sa att jag borjade i Goteborg. Efter mitt forsta ar dar gick jag &nnu en sommar-
kurs och denna gang hade jag sallskap av flera av mina studiekamrater fran musikkonservato-
riets pianopedagoglinje. Det var framfor allt Stanislav Knors pianokurs som lockade upp dem
till Framnas.

Efter dessa tva sommarkurser hade jag under manga ar ingen kontakt med Framnés, utan
fortsatte mina pianostudier pa lite olika hall. Jag narde en tanke, vill jag minnas, att en dag
kanske kunna komma tillbaka som larare pa Framnéas. Efter att ha avlagt solistdiplom och
varit pianolarare vid nagra kommunala musikskolor i Vastsverige, fick jag en dag syn pa en
annons om att de sokte en pianolarare pa Framnas. Detta var 1974 och jag sokte och fick
tjansten. P& sommaren flyttade vi upp och jag installerade mig i den sa kallade Granbergsvil-
lan, dar mitt undervisningsrum var belaget.

Allt sedan dess har jag blivit Pitea trogen och kommer sannolikt att avsluta min yrkesbana
pa Musikhogskolan. Under de 30 ar som har forflutit sedan jag kom som pianoléarare till
Framnas, har mycket hant. Detta ar vart en egen massa men de viktigaste hallpunkterna ar val
Musikhogskolans etablering och flytten till stan. I likhet med de flesta av mina framnéskolle-
ger blev jag anstélld av Musikhdgskolan i slutet av 70-talet och boérjade 1985 att arbeta i de
nybyggda lokalerna inne i Pitea.

Fran att ursprungligen endast ha harbargerat musiklararutbildning finns nu pa Musikhog-
skolan utbildningar for kyrkomusiker, ljudtekniker, journalister och mycket annat. Skolan har
genomgatt en remarkabel utveckling och &r fortfarande inne i en expansiv fas. Om nagot ar
berdknas studentantalet ligga runt tusen. Manga ganger har jag stéllt mig fragan hur det kom-
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mer sig att det gatt sa pass bra. Vad fanns det for visioner hos dem som var med och grundade
folkhdgskolan 1952 och hur mycket lever fortfarande kvar av deras idéer?

Som alltid finns det inga enkla svar pa sadana fragor. Det &ar sannolikt fragan om ett kom-
plex av samhéllelig paverkan, tidsanda, geografiska faktorer, drivande personer, strategiskt
handlande och en gnutta flax. FOr att komma gatan pa sparet ar det nddvandigt med en av-
gransning och den gors i denna artikel tidsmassigt 1952-1957, det vill sdga de fem forsta aren
i Framnas Folkhogskolas historia. Periodens sista lasar sammanfaller med den sa kallade P-
linjens (Pedagoglinjens) forsta ar. De fem elever som antogs hosten 1956, blev efter tre ar
utexaminerade som musikinstruktorer. Jag har sokt upp nagra av dessa elever for att hora hur
de i retrospektivt ljus upplevde studierna pa Framnas.

En ytterligare avgransning ligger i det metodiska valet att dels anvanda befintliga elevma-
triklar och dels gora intervjuer med fyra av de elever som studerade vid Musiklinjen (M-lin-
jen) under den aktuella perioden samt en larare. Forhoppningen var att kunna studera vilka
som rekryterades med avseende pa kon, social bakgrund och hemort samt vissa andra uppgif-
ter som gick att fa fram via matriklarna. Huvudintresset riktas mot Musiklinjen medan All-
maéanna linjen finns mer i bakgrunden. Vidare hoppas jag med hjalp av intervjuerna att kunna
aterge nagot av hur det var att studera musik vid Framnas Folkhogskola under pionjartiden.
Hur upplevde eleverna motet med Framnés for ett halvt sekel sedan? Matrikelstudien har
narmast sociologiska fortecken medan intervjustudien &r mer att beteckna som etnografiskt
fargad.

Intentionen dar att férankra studien teoretiskt i en kontinental hermeneutisk tradition. Det
innebar exempelvis att jag forsoker forsta och formedla en forstaelse av hur det var att studera
musik pa Framnéas. Minnet ar som bekant selektivt och den bild som de intervjuade malar upp
av sin studietid &r i hog grad paverkad av tidsspannet. Dessutom ar jag ar som framgatt en del
av det kulturella falt som studeras, vilket kréaver en sérskild observans och medvetenhet om
den egna positionen. Det ror sig alltsa om tolkningsprocesser i manga led (se t ex Bourdieu,
1996, kap 1).

Ett centralt tema i uppsatsen ar: Vilka var drivkrafterna hos eleverna att soka sig till skolan
och inte minst att tillbringa sa manga ar dar? Det sager sig nastan sjalvt att det ej gives nagra
objektiva svar pa sadana fragor, utan det rér sig om att tolka kéllor och utsagor i syfte att
skapa mening. De fragor jag ar ute efter att soka svar pa ror alltsa a ena sidan vem som stude-
rade pd musiklinjen. A andra sidan finns ett intresse att underséka Framnis som idéhistorisk
och musikpedagogisk miljo: radande anda mer allméant, lararkader, musiksyn, pedagogik etc.
Ett underliggande intresse har hela tiden funnits att forsoka frilagga eventuella framgangs-
faktorer. Fanns det nagot i den tidiga miljon som kan férklara den positiva utveckling som
Framnas och senare Musikhogskolan i Pitea genomgatt?

Narmast presenteras resultaten fran rekryteringsstudien som utgar fran de handskrivna
elevmatriklar som forvaras pa Framnas rektorsexpedition. Darefter ges en sammanfattning av
de intervjuer som genomforts med fyra tidiga elever och en larare.

Matrikelstudie: Elevunderlag 1952-1957

| elevmatriklarna finns uppgifter om namn, fodelsedatum, hemort, faderns namn och yrke,
foregaende sysselsattning, bostad under kursen samt betyg i uppforande, flit, framsteg. Bety-
gen i uppforande, flit och framsteg skrevs ned for sista gangen 1958. Under den femariga
epok som ar aktuell i denna studie sattes alltsa dessa betyg men det var alltid ett pliktskyldigt
stort A. Sa smaningom tillkommer betyg i musikteori och instrumentspel och lite olika former
av differentiering. |1 och med att P-linjen startade 1956 sattes graderade betyg i ett flertal mu-
sik- och metodikdmnen.
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Det var lite mer an dubbelt s& manga man som kvinnor i elevkadern under den studerade
perioden 1952-57. Antalet elever som antogs till M-linjen under de fem forsta aren var: 12, 6,
7, 16, 10.

Vid antagningen till Musiklinjens forsta arskurs (M1) ldg medelaldern kring 20 ar. De for-
sta aren kom de flesta fran Norrbotten och varje ar kom flera av eleverna fran trakten av Pitea.
Eleverna kom i stort sett fran arbetar- och jordbruksfamiljer och nastan alla hade erfarenhet av
yrkesarbete innan de borjade pa Framnés.

Enligt matrikeln hade endast tva av forsta argangen elever haft nagon formell musikunder-
visning. Innan studierna pa Framnéas hade de arbetat inom exempelvis jordbruket, flottningen,
verkstadsindustrin, som affarsbitrade, bagare, frisor. Nagon hade varit larling med inrikt-
ningar som elektriker, typograf och guldsmed. | forsta arskullen hade alla folkskola som
grund och fyra hade dessutom gatt pd andra folkhogskolor och fackskolor (tradgards-, jord-
bruks-, konditors- och smidesskola). Att vissa enligt matrikeln hade tagit kurser av olika slag
kan forsiktigt tolkas som att det fanns en allmant positiv syn pa utbildning i hemmen.

I matrikeln finns faderns namn och yrke angivet. Bland yrkena finner vi forsta aret: rorlag-
gare, skomakare, sagverksarbetare, stuveriarbetare, képman, betongarbetare, jordbrukare,
hemmanségare, verktygsutlamnare, malarmastare, fjardingsman, lansskogvaktare. Det ror sig
alltsa i stor utstrackning om arbetare, hantverkare och i nagon man lagre tjanstemannayrken.

Under det andra och tredje lasaret i Framnés historia var rekryteringen stabil vad géller so-
cial bakgrund och tidigare utbildning. Det fjarde aret 1955-56 bhorjade en viss forandring i
forstadrselevernas utbildningsbakgrund markas, i det att tva gatt fyraarig realskola och nagra
tagit mer omfattande kurser. Denna férandring sammanfaller med att elevernas sociala bak-
grund blev mer blandad. Nagra av de elever som antogs till M1 hade exempelvis fader som
arbetade som larare respektive rektor. Fortfarande dominerar dock arbetarbakgrunden hos
eleverna.

Det femte aret 1956-57 skedde en tydlig forandring i rekryteringsbilden, da endast tre av
tio elever i M1 kom fran Norrbotten. Sju av musikeleverna hamtades fran mellansverige; en
kom fran Stockholm och en fran Goteborg. Utbildningsbakgrunden &r ocksa generellt betyd-
ligt hogre an vid tidigare antagningar till Musiklinjen. Har aterfinns till exempel den forsta
musikeleven med studentexamen. Pappan var folkskolldrare. | samma utstrackning som den
formella utbildningsbakgrunden blir langre, blir det ocksa ovanligare att eleverna har yrkesar-
betat innan framnéstiden. Halften av elevkullen som antogs 1956 hade enligt matrikeln hu-
vudsakligen sysslat med studier innan de borjade pa Framnas.

De fyra forsta aren var det bara undantagsvis angivet i matrikeln att eleverna hade nagon
formell musikutbildning innan antagningen till Musiklinjen. Det femte aret var det daremot
relativt vanligt forekommande med forberedande musikstudier. Detta hénger férmodligen
ihop med att kommunala musikskolor borjade etableras pa manga hall i Sverige vid denna tid
(jfr Brandstrom & Wiklund, 1995).

Den forandring i rekryteringen som borjar markas 1955-56 och som slar igenom annu tyd-
ligare kommande ar kan till stor del kopplas till examensrattigheterna for musikinstruktorsex-
amen. Styrelsen ansékte 1955 om examensratt men fick avslag. Aret darpa gick det battre och
den forsta kullen om fem blivande musikinstruktorer kunde tas in. Den sa kallade P-linjen
hade etablerats 1956. Detta var en statushdjande handelse som gav eko i musiksverige. Det
bidrog sannolikt till att storre grupper borjade se en musikutbildning vid Framnés som ett at-
traktivt studiealternativ.

En kort tid efter att Framnas fatt examensratt inordnades dess musiklinje under den sk
Ingesundsstadgan, 1957. Dar reglerades l&arartjansternas konstruktion och det gavs utrymme
for ett friare forhallningssétt visavi de allmanna amnena. Folkhdgskolans traditionellt barande
idéer om medborgarfostran och teoretiska studier om kultur och samhdlle tonandes ned och
det kunde nu satsas helhjértat pa musikalisk bildning och yrkesutbildning (Larsson, 2005).

183



I och med att examensrattigheterna blev avklarade och Ingesundsstadgan antagits blev
foljande tendenser synliggjorda utifran rekryteringssynpunkt. Eleverna kom i storre utstrack-
ning fran sodra Sverige, de hade langre skolunderbyggnad och oftare formell musikutbildning
och i motsvarande grad hade de mindre yrkeslivserfarenhet jamfort med de forsta tre aren.
Likasa blev det lite mer vanligt forekommande att féraldrarna hade tjanstemannayrken och
studievana.

Totalt gick under de fem forsta aren ett femtital elever vid Musiklinjen. Under denna pe-
riod tycks ett trettiotal elever ha avslutat sina studier efter nagon av de tre arskurserna. Nagon
uppfoljning av drop-out-eleverna har inte kunnat goras men troligtvis har en del av dem utbil-
dat sig nagon annanstans eller bérjat arbeta i ndgon annan bransch an musik. Nagon har kan-
ske borjat studera vid Ingesunds Folkhogskola eller Kungliga musikhégskolan i Stockholm.

Végen till M3 och sedan vidare till P-linjen kan betecknas som en selektionsprocess. Det &r
rimligt att anta att de som blev kvar i systemet var de som bade trivdes med musikstudierna
och folkhdgskolemiljon. Det kan givetvis aven finnas andra faktorer som spelat in som har
mer med det blivande yrket som musiklérare att géra. Av de fem elever som antogs till P-lin-
jen 1956 hade fyra gatt alla tre forberedande ar pa Framnas och en elev som redan hade en
grundutbildning som militarmusiker kunde tas in direkt fran M1.

For att ge en antydan om hur rekryteringsbilden forandrades efter de fem forsta aren som
denna studie omfattar, har ett nedslag gjorts vinterkursen 1965-66. Det var for ovrigt det sista
aret som faderns yrke angavs i matrikeln. Av de da drygt 50 eleverna pa Musiklinjen kan den
sociala tillhdrigheten hos ungefar hélften klassificeras som arbetarklass eller lagre medelklass
och den andra halften som tillnérande ett hogre mellanskikt. | den senare gruppen aterfinns
framst familjer med ekonomiskt kapital. Tre av eleverna hade exempelvis fader som var fab-
rikorer. Hos en mindre del av de elever som kom fran medelklasshem aterfinns de som i hogre
grad &r utrustade med kulturellt kapital. Pappan till en av eleverna var till exempel folkskoll&-
rare och en hade angett kammarmusiker som faderns yrke. En tioarsperiod efter P-linjens eta-
blering har elevernas sociala bakgrund patagligt férandrats, vilket kan ses som en indikation
pa skolans stigande status.

Intervjustudien

En av de fore detta eleverna kommer flera ganger under intervjun tillbaka till att alla sa du till
varandra pa Framnas. Det maste ha gjort ett starkt intryck pa honom att rektorn Adrian Wenn-
strom redan fran forsta dagen forklarade: har ar alla du med varandra. Aven om det var bruk-
ligt vid folkhdgskolor var det inte ett helt vanligt forhallningssatt i 50-talets Norrbotten att
larare och elever sa du till varandra. Jag paminner mig att nar jag borjade laroverket i Luled,
var vi tvungna att ta av méssan och halsa pa rektorn nar vi métte honom ute pa stan — aven
om det var 30 grader kallt. Den avspanda miljo som eleverna motte nar de borjade pa Fram-
nas, brot tydligt av mot vad de tidigare varit med om. Aven nér statsministern var pa besok
var det tydligen du som géllde som tilltalsord.

Att alla sa du till varandra var ett medvetet drag fran skolledningens sida och en del av den
anda som etablerades redan fran starten — efter hand benamnd framnésandan. Av intervjuerna
framgar att lararna inte anstrangde sig att halla distans till eleverna. Tvartom tycks man ha
umgatts pa kamratlig fot. R6jasJonas som inledningsvis hade huvudansvaret for Musiklinjen,
upplat exempelvis sitt hem for att eleverna skulle fa 6va fiol. Det tycks ha ratt en allmant fa-
miljar stamning under de forsta aren i de provisoriska lektionslokalerna i Ojebyn. Denna anda
levde sedan vidare i de nya skollokalerna pa framnasomradet som stod klara att tas i bruk
1954,

Musiklinjens larare holl ihop i vatt och torrt. Forutom samkvam, morgonsamlingar och
friluftsdagar — aktiviteter dar &ven eleverna deltog — umgicks lararna flitigt med varandra. N&r
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Framnés nya skolbyggnad tagits i bruk samlades musiklararna varje dag och drack formid-
dagskaffe pa en av lararnas lektionsrum.

Det framkommer i intervjuerna att &ven sammanhallningen mellan eleverna verkar ha varit
pataglig. Elever fran Allmanna linjen ingick i den lilla orkester som bildades forsta aret. Det
som bidrog till att svetsa ihop eleverna var de dagliga morgonsamlingarna och de varje vecka
aterkommande samkvamen. Musiklinjen och Allmanna linjen var under de forsta aren inte sa
atskiljda, utan hade en del lektioner ihop och de umgicks flitigt pa fritiden. Det tycks efter-
hand ha utvecklats en spanning mellan linjerna som poangterades av att M-linjen fick sa pass
mycket uppmérksamhet i tidningarna och i andra sammanhang. En sjalvkansla vaxte sig ef-
terhand stark bland musikeleverna.

Som framgatt rekryterades Musiklinjens tidiga elever ur arbetarleden och de hade alla pro-
vat pa yrkesarbete innan studietiden. S& har beskriver en av de intervjuade sin sociala situa-
tion nar han som 16-aring borjade pa Framnas.

Min mamma var dnka, med tre pojkar. Hon hade ju inga pengar. Hon var barnbespis-
ningshitrade och det ar val det lagsta som existerar, tror jag. Hon hade ingen fast tjanst,
hon hade timlén, och pa den tiden... Och sa hade hon bara jobb pa vintern nér skolan
gick, sa hela somrarna fick hon fara ut och koka kaffe, pa fester, laga mat pa marana-
tamoten. Det fanns inga pengar, sa det var som inbyggt att man skulle jobba hela tiden. Pa
Lovholmen bérjade jag alldeles for tidigt, det var olagligt att jobba nattskift.

Sa gott som alla i de forsta kullarna som fullfoljde sina studier pa Framnas fram till musikin-
struktdrsexamen, ar att beteckna som klassresenéarer. Sprungen ur arbetarklassen fick de i och
med sina studier ett lararyrke — It vara att musiklarare inte ar det mest statusfyllda. Vad var
alternativet for de forsta argangarna framnaselever? Manga hade redan i lagre tonaren provat
pa att arbeta inom industrin och flera av eleverna hade haft hart kroppsarbete. Att kunna for-
ena ett starkt fritidsintresse med en musiklararutbildning, maste ha varit ett hégst positivt val.
Att ndgra av de intervjuade under sin yrkesbana innehaft olika ledarbefattningar inom musik-
livet, forstarker draget av klassresenar (jfr Ambjornsson, 1996; Munkhammar, 2000; Trond-
man 1994).

De larare som inledningsvis rekryterades till Musiklinjen hade det gemensamt att de i stort
sett saknade lararutbildning och formell musikutbildning. Den mest tongivande, Rojas Jonas,
var folkmusiker av god klass och i 6vrigt fanns det ett par restaurangmusiker och nagon duk-
tig amator. Det var alltsd under de forsta aren pa Musiklinjen en miljo som var tamligen fri
fran akademiskt inflytande. Det kan darfor te sig lite paradoxalt att lararna sa entydigt grun-
dade sin undervisning i den klassiska notbundna traditionen. Det tycktes narmast sjalvklart att
den vasterlandska konstmusiken och den darmed traditionellt forbundna pedagogiken, var den
enda och ratta vagen. Rojas, som han kallades, spelade ofta latar pa samkvam och i olika
sammanhang, men kom tydligen inte pa idén att i nagon storre utstrackning anvanda folkmu-
sik i sin undervisning

Ett sakforhallande som troligtvis bidragit till Framnas framgangar och goda rykte, ar de
fordelaktiga larartjansterna. Huvudinstrumentelever hade enskild lektion tva ganger per vecka
och biinstrument en gang per vecka. Det betydde att en larare som hade manga huvudinstru-
mentelever kunde fa ansvar for 12-15 elever, vilket kan jamforas med en larare vid kommu-
nal musikskola som ofta har ansvar for upp till fem ganger sa manga elever. Dessutom var
terminerna korta jamfort med dagens forhallanden. For sommarkursen, dar de flesta av de
ordinarie musiklararna undervisade, utgick 16n utéver den reguljara manadslonen.

Da tidstilldelningen per elev var sa pass hog behdvde ej missade lektioner tas igen och la-
rarna hade i det narmaste fullstandig frihet att ldgga upp sin undervisning — sa lange som inte
eleverna klagade alltfor hogljutt eller att brottet mot faltets doxa blev alltfor patagligt.

Sa har betraktar en av eleverna i retrospektiv ljus den musikpedagogiska hallning som radde.
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Traditionell, skulle jag vilja sdga. Det var mycke att sitta med skalorna och spela dem i
decimor och terser och kvinter. Det var en standardgrej alltsa, pa varje lektion. Man hade
en tonart och treklanger, varenda gang. Man var en riktig vérsting pa det dar, kunde
varenda tonart. Harmoniska mollskalor och melodiska. Men sen var det ju traditionell re-
pertoar, det har jag forstatt sen, sonatiner och Burgmiiller.

En larare, en elev verkar ha varit en icke ifragasatt grund for instrumentalundervisningen —
med den bakomliggande idén att dverfora lararens/musikerns kunnande till eleven. Méstare-
larling-pedagogiken genomsyrade undervisningen. Det drojde rétt 1ange innan mer gruppdy-
namiska idéer borjade fa fotfaste i den pedagogiska miljon. Tyngdpunkten i den skolning som
erbjods vid musiklinjen under den forsta perioden 1ag pa musikalisk fardighetstraning, en-
semblespel och musikteori. Huvudinstrumentet var tydligt identitetsskapande och det patala-
des i arsredogorelser att eleverna hade fyra timmars évning per dag (Larsson, 2005).

Det framkommer vid intervjuerna att arbetarrdrelsens inflytande i stor utstrdckning var be-
gransat till officiella tal och styrelsesammantraden. Det férekom en del diskussioner om man
skulle fa driva en elitistisk linje eller om alla sokande skulle tas in men nagon allvarlig ideo-
logisk diskussion om finkultur kontra folklig kultur, satte aldrig nagra djupare spar i den pe-
dagogiska vardagen. Den musiksyn som tog gestalt pa Framnas ar val den som ibland brukar
bendmnas beundrande évertagande av det borgerliga kulturarvet (jfr Bohman, 1985).

A ena sidan karaktériseras alltsd framnasandan som liberal och & andra sidan framhalls det
tydliga draget av tillslutenhet. Det senare har framfor allt sin grund i att Framnés var ett inter-
nat. Efter 1954, da den nya skolbyggnaden stod klar, bodde sa gott som alla elever, larare och
aven rektorn pa skolomradet. Intresset for vad som hande i vérlden utanfor skolan, verkade i
manga fall vara svalt. En tillsluten miljo skapar ofta ett behov av social kontroll och Framnas
utgjorde inget undantag dérvidlag. Rektor utdvade, till dels via husmor, en strikt kontroll att
folk skotte sig och hade ordning pa sina rum. Skotsamhetsidealet, som var ett tidstypiskt och
klassbundet fenomen, fick aven det sitt tydliga uttryck pa framnasskolan (jfr Ambjornson,
1988).

Det var “inge snack”, man skulle 6va och passa tider. Adrian holl koll pa...han var gift
med en kvinna som var husmor, hon var lite spion, sa dar. Kollade om man hade stadat pa
rummen, hon hade nycklar s& hon kom in 6verallt. Man kunde inte ha nagra hemligheter
(skratt). Om nagon lag och sl6ade och sov halva dan, s& var hon dér, s& det var en valdig
Overvakning. Men huvudintrycket &r att det var en vanlig, humanistisk miljé. Ingen mob-
bing, utan en riktig laroanstalt.

Intressant ar att samma person som stod for ovanstaende citat papekade att sommarkurserna
hade en “syresattande™ funktion. Det engagerades da andra larare som i manga fall var véleta-
blerade musiker. P4 sommarkurserna tillkom aven andra elever. Att det var en jamn strém av
musiker och olika kulturpersonligheter som framtradde pa skolan under vinterkurserna, gav
sakerligen ocksa viktiga impulser utifran. Framnas blev ratt snart ett kulturcentrum som fick
betydelse for hela den norra regionen och naturligtvis i synnerhet for trakten runt Pited. Kon-
serter och teaterforestéaliningar drog ofta fulla hus.

Den breda bildningssyn som av hévd var ett ideal inom folkhdgskolan, lyser igenom i in-
tervjuerna. Vid Framnas etablering lades stor vikt vid litteratur och teater for alla elever. Som
redan patalats minskade denna satsning i omfang och betydelse, allt eftersom musiken fick
hogre prioritet. Att i inledningsfasen lagga sa pass mycket tid och energi pa konstnarliga om-
raden utanfér musiken, har uppenbarligen berikat eleverna. Samtidigt kan det utifran ett soci-
ologiskt betraktelsesatt ses som en investering i kulturellt kapital (jfr t ex Bourdieu, 1986).
Eleverna skulle genom kontakten med ett europeiskt kulturarv kompenseras for kulturella
brister i sin hemmiljo. Att sa entydigt satsa pa vasterlandsk konstmusik faller ocksa val in i en
sadan forklaringsmodell.
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Det var under den hér aktuella perioden uttryckligen forbjudet att inom skolans vaggar
spela pa gehor! Man skulle enbart syssla med den klassiska musiken och utga fran noter. En
av de intervjuade beréattade att han efterhand brot med denna pa skolan forharskande tradition
och bérjade intressera sig for den tabubelagda jazzmusiken. Han sade sig uppleva jazzen som
en befrielse fran perfektionismens bojor. Brottet mot den musikaliska konventionen pa skolan
kan ocksa ges en sociologisk forklaring. Jazzen borjade i 50- och 60-talets Sverige lamna sin
lagkulturella position och na erkannande som konst. | detta ljus kan musikalisk nyorientering
mot jazzomradet ses som en investering i kulturellt kapital (jfr Lilliestam, 1995).

Nagra avslutande reflektioner

De elever som bdrjade sina studier vid Musiklinjen under de forsta aren kom fran likartade
sociala forhallanden. Med nagot litet undantag tillnérde de den uppatstravande arbetarklass
som var ett sa typiskt inslag under svensk efterkrigstid. | bada delstudierna aterfinns indika-
tioner pa att det i manga av elevernas hemmiljoer funnits en positiv syn pa uthildning. "Lite
mallig och stolt var pappa”, sager en av forstadrseleverna. Bakom folkhogskolans satsning pa
klassisk musik, litteratur och teater kan man som tidigare framkommit ana ett kompensato-
riskt tankande. Det var ett sétt att ge eleverna ett visst matt av allmanbildning och kulturellt
kapital, vilket skulle kunna bli till en tillgang senare i livet — bade pa det personliga planet och
i samhéllelig tjanst.

For de elever som kom fran trakten runt Pitea behovde inte spranget ut i vérlden bli sa pa-
tagligt utan de kunde halla regelbunden kontakt med hemmet. Om inte annat kan det ha varit
en kanslomassig trygghet i att det geografiska avstandet inte var sa stort. Den vanliga och
familjara stamningen vid framnésskolan, underlattade sékert for att eleverna skulle acklimati-
sera sig. Det ar ganska latt att tanka sig vilken skillnad det skulle vara for nagon fran de forsta
arskullarna att studera vid Kungliga Musikhdgskolan eller kanske i &n hogre grad vid Uppsala
universitet — vara tva nordligaste larosaten vid denna tid. Det var formodligen en tanke som
var helt frammande for de forsta norrbottniska framnaseleverna att satta sig pa Nordpilen och
fara 100 mil sGderut for att studera.

Det som Framnés hade gemensamt med ndmnda laroanstalter var att det folkliga kulturar-
vet var nedtonat till forman for mer uppburna genrer och akademiska discipliner. Med detta
inte sagt att forhallningssattet till den europeiska hogkulturen var likartade inom folkrorelse-
drivna folkhogskolor och de med prestigefyllda akademierna — langt darifran. Det var tva
varldar dar den ena kénnetecknades av det goda kulturella viljan medan den senare bér sjélv-
klarhetens och det goda kulturella sjalvfortroendets signum. I sin bok Hemligskrivaren (2000)
skriver Birgit Munkhammar apropa kulturarv och duktighetsideologi.

Som kulturmiljéer har saval arbetarhemmen som folkbildningsrorelsen ofta karaktaris-
erats av en eftersldpning och traditionalism som skulle ha verkat passerad eller rentav
l6jevackande i intellektuella kretsar. Overklassen har i regel kunnat kosta pa sig en min-
dre vordnadsfull och trohjartad syn pa det nationella kulturarvet, medan Gud, folkskolan
och fosterlandet har hallit arbetarhemmet i ett stadigt grepp (s 90).

I Hemligskrivaren finns en elaborerad analys av Eyvind Johnson som klassresendr. | sina
grunddrag ar tanken att klassresenaren tvingas att avskarma sig fran sin ursprungsmiljo over-
forbar till de tidiga framndselevernas situation. Eyvind Johnson gjorde givetvis en mer om-
fattande resa, som ledde &nda in i de riktigt fina salongerna. Det pris han fick betala var en
extrem ensamhet i ungdomsaren. | de tidiga framnaselevernas fall ar det latt att forestélla sig
att eventuella ensamhetskanslor lindrades av att de inom folkhdgskolan hade sa manga i
samma situation runt omkring sig. Internatet blev nagot av ett andra hem med bade en far och
mor — rektor och husmor rakade for évrigt vara gifta med varandra under en tid (sic). Mor-
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gonsamlingar, samkvam och alla gemensamma aktiviteter skapade en sammanhallning och
familjar anda pa liknande vis som den idealtypiska karnfamiljen.

En sund och vélfungerande familj ar bade tillsluten och 6ppen. Det &r nédvandigt med im-
pulser utifran och i Framnas fall tillgodoséags detta genom sommarkurserna samt regelmassiga
besok av musiker, foreldsare, teatergrupper etc. Skolan blev ratt snart ett viktigt regionalt
kulturcentrum och manga av de artister som var pa norrlandsturné framtradde ocksa pa Fram-
nés. Detta bidrog till att gora skolan kénd i vidare kretsar.

En betydelsefull marknadsféring var dven att skolans egna larare, i stigande grad allt efter-
som lararkarens konstnarliga standard hojdes, sjélva var ute pa konsertturnéer. Det som moj-
liggjorde lararnas egen forkovran och aktiva musikerskap var som framkommit de fordelak-
tiga l&rartjansterna och den stora friheten att ldgga upp sin undervisning. Att skolan efter
nagra ar fick examensrattigheter for musikinstruktorer fick ocksa avgoérande betydelse for den
expansion som skulle komma att folja efter de fem forsta aren som denna studie har behand-
lat.

Sedan skall man inte forringa betydelsen av framsynta personer i ledande stallning. Rek-
torn Adrian Wennstrom forenade i sig flera av tidens méktiga idéstromningar som arbetarro-
relse, frikyrka och nykterhetsrorelse (jfr Enquist, 1983). Wennstrom uppfattades av eleverna
som en maktig men vénligt sinnad person. Han hade en akademisk skolning och att han dess-
utom var forfattare gjorde honom kulturellt kapitalstark — utan tvekan en person som av om-
givningen tilldelats ratten att tala (jfr Broady, 1984).
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