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Kulturstudiernas brott och broar

Johan Fornés
Tema Q, Institutionen for studier av samhallsutveckling och kultur
Linkdpings universitet

Paper fran ACSIS nationella forskarkonferens for kulturstudier, Norrképing 13-15 juni 2005.
Konferensrapport publicerad elektroniskt pa www.ep.liu.se/ecp/015/. © Forfattaren.

Abstract

Kulturstudiernas etablering och spridning kan ses som ett svar pa en bred samhallelig tendens
till estetisering eller kulturalisering som satt kulturella aspekter i fokus inom en rad samhalls-
omraden. Detta har dkat behovet av tvarvetenskapliga dialoger och kritiska analyser, dar det
transnationella faltet for cultural studies fatt en fornyad aktualitet. Har antyds nagra samtida
stromningar och kritiska dialoger i kulturforskningen och dess samspel mellan svenska tradi-
tioner och internationella cultural studies. Vad har glokaliseringen” inneburit for hur man
idag kan se pa detta falt i forhallande till exempelvis den tidiga "Birminghamskolan” eller de
angloamerikanska stromningarnas hegemoniska stallning? Vilka erfarenheter ligger bakom
organiserandet av denna konferens och vari ligger utmaningarna idag?

Kulturstudiernas brott och broar

Det brobyggande faltet for kulturstudier har grundlagts som svar pa en serie brytningar i
samhéllsutvecklingen. Kulturstudierna har genomfort flera brott mot havdvunna akademiska
traditioner men ocksa knutit band mellan dem. Sa har skett pa alla hall runtom i vérlden dar
detta falt etablerats — sa ocksa i Sverige. En sadan ambition delar Sveriges nationella centrum
for kulturstudier, Advanced Cultural Studies Institute of Sweden (ACSIS), som sedan 2002
verkat med bas vid LinkOpings universitets Norrkdpingscampus. Nar ACSIS den 13-15 juni
2005 arrangerade landets forsta breda och 6ppna konferens pa omradet var det for att inspirera
till att bade bryta stelbenta monster och éverbrygga improduktiva skiljelinjer. Sadana klyftor
I6per kors och tvérs i forskningslandskapet. ACSIS har med en rad verksamhetsformer
foresatt sig att bryta upp dodlégen och utveckla lankar mellan olika discipliner, mellan forsk-
ningsperspektiv, mellan universitetsorter och mellan svenska och utlandska miljéer. Jag ska
har bidra med nagra reflektioner kring kritiska dialoger i svensk kulturforskning och interna-
tionella cultural studies.

Alla som ger sig in pa kulturstudiernas falt moter dar olika "andra”. Dér finns kollegor
fran andra orter dar de intellektuella kartorna ser helt annorlunda ut. Det spelar till exempel
roll om ens universitet ar nordligt eller sydligt, perifert eller centralt placerat, rikt eller fattigt,
stort eller litet, gammalt eller nytt, konservativt eller radikalt, disciplinart eller interdiscipli-
nart inriktat. | ndgra sammanhang kan kulturstudier verka obskyra, pa andra stéllen tycks de
narmast ha inspirerat hela den lokala hogskolestrukturen. Tillgangen pa tid, pengar och semi-
nariemiljoer for kulturforskning skiftar. For nagra ar Sverige en given ram, for andra Gverva-
ger helt andra, transnationella identifikationer.

Dér moter man ocksa folk fran andra discipliner och fakulteter. Medan samhéllsvetare kan
se kulturstudier som en vag till fordjupad texttolkning sa kan humanister istallet finna verktyg
att sétta in texterna i sociala och historiska kontexter. I méten med andra perspektiv kan man
bdrja ana att det inte finns en enda form for kulturstudier utan en rad inbordes hogst olika
grenar, dar Frankfurt, Birmingham och cyberspace 6msom hyllas, émsom problematiseras.


www.ep.liu.se/ecp/015/

Man mater studier pa helt andra forskningsomraden, som ror fragor, material och metoder
som helt skiljer sig fran det vi ar vana vid. Mellan den historiske kéllgranskaren och den etno-
grafiske nutidsnomaden forestar ett komplicerat och talmodigt dversattningsarbete. Samtidigt
kan till och med de missforstand som oundvikligen uppstar visa sig uppenbara oanade kun-
skapsmajligheter!

Hér moter man vidare forskare med andra kon, etniska och klassméassiga bakgrunder, som
har olika preferenser. I sammanhang som tar steg ut fran disciplinernas strikta ordning blir
inte minst motena med andra generationer sarskilt intrikata, da aldersstegen inte automatiskt
overensstammer med vare sig de karridrmassiga hierarkierna eller kunskapsnivan inom just
detta falt. Man tvingas diskutera med folk med andra maktpositioner och anvanda bade rost
och 6ron med saval oraddhet som 6dmjukhet. Allt detta &r med och bestammer hur man sjéalv
talar och hur man tolkar varandra och faltet. Men samtidigt ges en mojlighet att forsdka skapa
moten dar alla verkligen gar i dialog med andras réster och gemensamt formar en mikroof-
fentlighet dar deltagarna lyssnar och talar dver gréanser. Vissa likheter finns alltid, for att mo-
tena alls ska uppsta — till exempel att alla ser sig som kulturforskare. Men det &r skillnaderna
som gor kommunikationen meningsfull. Kommunikation gor inte deltagarna lika men ger rum
for floden mellan dem.

Detta galler i viss utstrackning all forskning. Att forska &r liksom konstnarligt arbete en
egendomlig blandning av ensamt slit med texter och tata samspel med andra. Kunskapsut-
vecklingen &r i grunden kollektiv, inte bara i seminarierummen utan dven genom att varje ve-
tenskaplig text vaxer fram i ett inre brottande mellan roster. Har passar Michail Bachtins be-
grepp om det dialogiska ordet sallsynt bra in. Inom varje @mne pagar hela tiden samtal: dels
traditionsbearbetande samtal mellan forskargenerationer och dels debatter mellan olika in-
riktningar. | gransomradena mellan amnen &r sadana samtal annu mer svarférutsagbara och
mangstammiga. Och for ett uttalat kritiskt falt blir vaxlingarna mellan kritiska gransdrag-
ningar och éverskridande moéten &n tétare.

Liksom Nietzsche, Foucault och Bourdieu tror jag att det finns ett matt av maktvilja och
kontrollbehov bakom all intellektuell verksamhet. Ingen skulle troligen ge sig in i kulturstu-
dier om de inte sdg nagon nytta med det och anade att det kunde ge vissa komparativa karriar-
fordelar. | varje samtal finns ocksa oundvikliga moment av maktspel. Maktordningar ar inte
enbart yttre ramar av administrativ, ekonomisk eller annan institutionell makt som begrénsar
vara handlingars spelrum. De ar ocksa djupt inlagrade i manniskors identitetsformerande ha-
bitus — i inbordes sociala relationer och positioner, kulturella kommunikationsstilar, tankar,
kénslor och kroppssprak.

Trots detta finns det 6gonblick av gréanséverskridande interaktion d&r maktordningar re-
flexivt granskas och tillfalligt satts ur spel. Michail Bachtin, Julia Kristeva och Jirgen Ha-
bermas hor till dem som betonat sddana aspekter. Manniskor ror sig genom olika offentlighe-
ter som i varierande grad mojliggor lek, njutning och gemensamt utforskande av opléjd mark.
Man tanker sig ofta att forskning handlar om att s6ka svar pa givna fragor och genom klargo-
rande modeller reducerar verklighetens odverskadlighet. Men det &r lika viktigt med en ny-
fikenhet som formulerar nya fragor, slar hal pa férmenta sjalvklarheter och 6ppnar oceaner av
komplexitet i den vardag som annars kan uppfattas som platt banal.

Ernst Bloch talade en gang om marxismens varmestrém och dess kéldstréom. A ena sidan
det utopiska tankandets heta kallfloden, a andra sidan den uppfriskande ideologikritikens is-
kalla svalka. Paul Ricoeur har pa liknande séatt skilt mellan forstaelsens och misstankens her-
meneutik: & ena sidan den traditionshermeneutik som vill reproducera texters intenderade
meningsstrukturer och a andra sidan de olika former av kritisk lasning som stryker historien
mothars och soker avsldja dess dolda skevheter. Ricoeurs kritiska hermeneutik bygger spira-
ler av forstaelse och forklaring, narhet och distans. Just genom distanserande kritik fordjupas
den forstaelse som inte behover betyda enighet. Och omvant blir endast den kritik verkligt
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drabbande som forst grundligt forstar det som kritiseras. Utifran en sadan kunskapssyn bor
kulturstudierna inte g nagon ljum medelvag utan fyllas av frimodiga vaxlingar mellan analy-
tiska distinktioner och granskorsande synteser, osentimental kritik och lyssnande samtal.

Grupper, skolor, falt

Tillat mig en personlig utvikning. Jag &r uppvéxt pa Lunnevads folkhdgskola i Ostergétland,
déar jag tidigt motte en oakademisk kunskapsmiljo som modigt klev éver granser mellan
estetik, vetenskap och folkbildning. Darfor tyckte jag att det var roligt nar Handel K. Wright
for nagra ar sedan namnde de nordiska folkhdgskolorna som en foreldpare till cultural studies,
med sin alternativa sfar for utforskande av samhélleliga och kulturella fenomen. Jag har sedan
som vuxen rort mig mellan fyra universitet — Lund, Géteborg, Stockholm och Linkdping. Min
fil.kand. ar i matematik, logik och teoretisk filosofi, min doktosexamen i musikvetenskap, jag
har haft en forskartjanst i ungdomskultur, varit lektor och professor i medie- och kommunika-
tionsvetenskap, och nu ankrat vid Tema Q (kultur och samhalle) hér i Norrkdping, med in-
riktning pa kulturstudier och medierad kultur. Tematiskt har min forskning rort popularmusik,
ungdomskultur, alternativrorelser, mediekonsumtion och digitala medier. Denna nomadism
mellan orter och d&mnen &r en av de olika akademiska identiteter som aterfinns inom kultur-
studiefaltet. Andra har istéllet en fast forankring i ett &mne och/eller ett universitet, men anda
— eller kanske just darfor — ett behov av att utveckla livgivande kontaktytor utat.

For mig blev kulturstudier ett begrepp vid slutet av sjuttiotalet, tack vare Donald Broady
och hans krets kring redaktionen for Kritisk utbildningstidskrift KRUT. Som manga andra fick
jag da upp 6gonen for vad som rorde sig vid Centre for Contemporary Cultural Studies i Bir-
mingham, och det var sarskilt ungdomskulturforskningen som uppmarksammades. Pa den
tiden upplevdes cultural studies som en helt geografiskt bunden riktning: vi talade om Bir-
minghamskolan pa liknande satt som man talade om Frankfurtskolan, Pragskolan eller Chi-
cagoskolan. Lange var cultural studies for mig ocksa nagot att kritisera eller inspireras av men
knappast att identifiera sig med. Utvecklingen av cultural studies fran nagra individer och
deras verk till en l6st sammanhallen grupp i Birmingham och darefter till en identifierbar tan-
keskola kravde bade en textlig produktivitet och ett socialt fotarbete dar man uppréattade en
sorts lokal mikrooffentlighet runt arbetsgrupper, stencilerade skrifter, kurser och antologier.
Inspiration fran och levande kontakter med utomakademisk folkbildning och politiska alter-
nativrorelser bidrog till vitaliteten.

Ann Gray ska pa Routledge ge ut tva volymer med omtryck av alla arbetspapper fran
1970-talets CCCS i Birmingham. Jag har dar ombetts skriva en inledning till nagra av dem.
Att lasa dessa working papers idag ar en hisnande kansla. De visar sammantaget hur en lokal
forskarmiljo uppratthalls och sa smaningom bildar utgangspunkten for ett nytt transnationellt
falt. Nagra papers kanns som foraldrade och ganska osjalvstandiga rapporter. Men andra har
en slaende vitalitet — de laser vildsint samman texter fran vitt skilda hall och utvecklar modiga
perspektiv och modeller som endast delvis har tomt ut sin kraft &n idag. Betank att det hand-
lade om studenter och doktorander som fick sin kraft fran det kollektiva sammanhang som
bejakade deras formaga att tanka nytt. Tank om fler utbildningsenheter kunde fungera lika
banbrytande!

Under det senaste kvartsseklet har cultural studies utvecklats flera steg vidare och genom
en kombination av inre dynamik, global spridning och hybridisering kommit att fungera mer
som ett relativt 6ppet falt an som en bestamd teoretisk riktning. Har avses inte primart nagot
kampfélt i en mer strikt Bourdieusk mening, da kulturstudierna knappast har den grad av au-
tonomi och intern polér struktur som da erfordras. Istallet anvander jag har ordet "falt” som
beteckning pa en relativt 6ppen yta med forvisso en rad korsande motséttningar och aven stri-
der, men framforallt ett odlingsfalt och korsningsféalt dar blandningar mellan interagerande
impulser ger upphov till en tillvaxt av nya idéer. | ett sadant tvarvetenskapligt gransland ar det
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lattare att gora sig hemmastadd och ta plats pa egna villkor, trots att man kan vara oenig med
en hel del av det som kannetecknar vissa brittiska och angloamerikanska stromningar inom
faltet.

Falt fods och dor. Nagra sjunker tillbaka efter att ha gjort nagra etablerade &mnen alerta for
de fragor falten aktualiserat. Andra institutionaliseras till egna discipliner, som exempelvis
medie- och kommunikationsvetenskap. De som har dverlevnadskraft maste fylla flera krav.
De maste av omgivningen ges och behalla en egen plats i utrymmet mellan andra gruppe-
ringar. De maste forma att gripa tag i brannande samtidsfragor som behaller sin aktualitet. De
maste kunna innefatta fruktbara teoriméten och tolkningskonflikter som tillfor nya insikter
genom intellektuellt bricolage. De maste kunna organisera socialt givande utbyten. Och de
maste baras upp av individer och miljéer med administrativ skicklighet. Det &r hdga och svara
krav — och sa brukar varken enheter eller falt heller ha evigt liv.

Institutionalisering och synlighet

Falt ar alltid institutionaliserade pa nagot satt, &ven om de inte behover institutionaliseras just
i den akademiska disciplinens eller universitetsinstitutionens former. Det &r sant att kulturstu-
dier i véxande grad har institutionaliserats, men institutionalisering innebér inte nédvandigtvis
disciplinering. Jag ser inga klara tecken pa att kulturstudierna ar pa vég ditat, utan snarare att
det ar gransfaltskaraktaren som starks genom den typ av institutionaliseringar som uppstatt.
Det finns i den glokaliserande spridningen en dialektisk samverkan mellan integrering och
differentiering som gor att resultatet blir en véxande heterogenitet men inte nddvandigtvis
nagot fragmenterande sonderfall. Pa sina hall framtrader cultural studies som ett eget &mne,
men oftare som ett 6ppet tvarvetenskapligt falt, med natverk och féreningar, utbildningspro-
gram och centrumbildningar, tidskrifter och antologier. Internationellt finns en serie tidskrif-
ter: Cultural Studies, International Journal of Cultural Studies, European Journal of Cultural
Studies och Inter-Asia Cultural Studies, Topia, Pacific m.fl. Dar finns féreningen Association
for Cultural Studies (ACS) med drygt 500 medlemmar 6ver hela jorden. Dar finns sedan mit-
ten av nittiotalet de internationella konferenserna Crossroads in Cultural Studies som varje
jamn &r mobiliserar narmare 1000 personer, och omkring den 20 juli 2006 ager rum for sjatte
gangen i Istanbul. Regionalt finns det starka organisationer och rorelser ibland annat Ostasien
och Latinamerika. P& det nordiska planet har Finland sedan lange en forskarforening med
regelbundna konferenser och dartill det pigga foérlaget Osuuskunta Vastapaino som ger ut
bade Gversattningar och finska verk. | Danmark driver Anne Scott Sgrensen m.fl. ett nationellt
natverk med arliga konferenser.

Sverige brukar i andra sammanhang vara tidigt med nationell organisering, som en spegel-
effekt av den centralistiska nationalstaten. Men det galler inte detta omrade. Visst finns har
manga fornamliga aktiviteter pa flera hall i landet. Det finns kurser om nagon form av tvar-
vetenskapliga kulturstudier eller cultural studies vid de flesta universitet, ibland vid sprakam-
nena, andra ganger bland etnologer eller sociologer. Pa nagra hall finns centrumbildningar,
bland annat har Vaxjo haft en sadan, och sarskilt i Goteborg finns det en vaéldigt stark och
ledande verksamhet vid Forum for studier af samtidskulturen FSSK och Centrum for kultur-
studier. Dar har man ocksa producerat en imponerande mangd antologier med tonvikt pa stu-
dier av samtidskultur, identitet och sociala fragor. Umedetnologerna driver tidskriften Kultu-
rella perspektiv, och visst dyker enstaka artiklar upp i &mnestidskrifter och forlagskataloger,
men det dr anda ont om profilerade svenska publiceringsmajligheter pa detta omrade.

Jag ser en viss fordel i att omradet i Sverige inte stramats upp i disciplinara former. Dér sa
skett, framst i anglosaxiska ldnder, anas ganska snabbt en problematik med viss stagnation
och slutenhet. Dar tvingas man ofta valja mellan att héra hemma i cultural studies eller i nagot
annat amne. For mig ar det tvartom viktigt att kunna vara bade och, vilket kraver 6ppnare
organisationsformer. Men en nagot starkare grad av tvarsgaende kommunikation skulle anda
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behdvas. Ett brett samlande forum och natverk har t.ex. forst paA ACSIS-konferensen i juni
2005 formerats i Sverige.

Trist nog ar svenska forskare forvanansvart osynliga i internationella sammanhang. Fore-
ningen ACS har fram till 2005 bara haft en handfull svenska medlemmar, och fler har heller
inte deltagit i Crossroadskonferenserna. Nagra enskilda namn citeras utomlands, men det i
ovrigt glesa deltagandet i det globala kulturstudiefaltets motesplatser antyder en nagot provin-
siell brist pa utblick, nyfiken kommunikationsvilja eller kanske sjalvfortroende. Den stora
tillstromningen till Norrkopingskonferensen 2005 var mot denna bakgrund ett imponerande
och hoppingivande sprang framat. Det som dar kom till ytan férsvarar utan vidare sin plats
dven pa en internationell arena. Svenska kulturstudier har massor att bidra med som skulle
hoja kvaliteten och fora faltet framat. En knapp futtig procents svenskar i ACS och pa Cross-
roads ar pa tok for lite. Att ga ut i varlden och bidra till de intellektuella globaliseringsproces-
serna har Sveriges kulturforskare allt att vinna pa.

Allt det har var ett skél till att ACSIS forst koncipierades vid mitten av 1990-talet. Efter
nagra workshops och utredningar som fatt stod av Humanistisk-samhéllsvetenskapliga forsk-
ningsradet HSFR och Riskbankens Jubileumsfond kunde ACSIS inrattas 2002 som fristaende
nationellt centrum knutet till Linkdpings universitet, med syfte att stdrka och utveckla tvarve-
tenskapliga kulturstudier, 6ka samverkan mellan @mnen och universitetsorter, och berika de
internationella utbytena med det transnationella féltet for cultural studies. ACSIS fick en na-
tionell styrelse med en ledamot foreslagen av rektor for varje universitet, och soker pa alla
majliga vis samarbeta med forskargrupper och centra vid de andra universiteten. 2003 kom en
rad verksamheter igang, med medel fran LinkOpings universitet och lokalstod fran Norrko-
pings kommun. Vi ordnade seminarier och workshops, bjod in postdokstipendiater och gast-
professorer, startade en webbplats och en e-postlista, och planerade olika typer av forsknings-
samarbeten. Med stod av Vetenskapsradet och Riksbankens Jubileumsfond blev konferensen
2005 ett genombrott och ett stort kliv framat. Dar framtradde svenska kulturstudier i tydligare
profil, formulerade sina agendor och formerade sina natverk. Sa har ett nytt kapitel 6ppnats.

Det moter strukturella hinder att etablera denna typ av korsvag som overskrider granser sa-
val mellan universitet som mellan discipliner. Det &r latt att da ocksa hamna mellan stolarna.
Lokalt kan varje universitet tdnka sig att stodja vissa fakultetsdverskridande samverkanscen-
traler. Och nationellt kan man fa stod for disciplinart baserade amneskonferenser eller arran-
gemang inom nagot politiskt prioriterat specifikt forskningsomrade. Men att gora bagge sa-
kerna pa en gang stoter pa patrull i dessa tider av 6kad konkurrens mellan universiteten och
nér de nationella forskningsfinansiarerna ar bundna till disciplindra murbyggen.

Transnationella korsvagar

Kulturstudier bedrivs vid alla universitet och hdgskolor. Min egen vég gick alltsa via popular-
musikstudier, ungdomskulturforskning och medieforskning. Andra viktiga inspel har kommit
fran etnologer och antropologer, fran kultursociologer och kulturhistoriker inom en rad sam-
héllsvetenskapliga och estetiska discipliner. Feminister och postkoloniala etnicitetsforskare
har varit betydelsefulla, liksom utbildningsstudier, STS och andra gransomraden. De texter
som samlats i denna bok ger en aktuell karta 6ver faltet. Skiftande beteckningar har anvants:
kulturvetenskaper ar val snarare samlingsbeteckningen pa det mesta av humaniora och sam-
hallsvetenskap, men kulturforskning har bade anvants ungefar lika brett och som dversattning
av engelskans cultural studies — sa bland annat av Thomas Johansson, Ove Sernhede och Mats
Trondman i inledningen till antologin Samtidskultur (1999). Sé&rskilt bland etnologer och an-
tropologer ar kulturanalys en term som framst betonar en uppséttning metodologier. Vill man
specifikt betona en mer avgrénsat anglosaxisk forskningstradition passar nog den engelska
termen cultural studies. Men om nu faltet har ett eget liv &ven har uppe i var hoga nord sa
k&nns det konstigt att inte anvanda ett svenskt namn. Ingen term &r perfekt, men jag ser inte
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langre nagra tungt vagande skal mot ordet kulturstudier, som i ACSIS alla verksamheter ar
rubriken for den kritiska och tvérvetenskapliga kulturforskning som har en rad olika rikt-
ningar, med brittiska cultural studies som en central stromning.

Dessa brittiska cultural studies formerades fran slutet av 1950-talet, forst med individuella
verk som Richard Hoggarts The Uses of Literacy (1957) och Raymond Williams Culture and
Society (1958), via bildandet av CCCS i Birmingham 1964 och dess livaktiga arbetsgrupper
pa 1970-talet. Tysken Rolf Lindner har visat hur detta var ett generationsspecifikt svar pa de
utmaningar som en vérld i omvandling stallde kritiska intellektuella infor. Nya klasskikt,
kvinnor och invandrare fran kolonierna tradde fram som utmanare pa den akademiska arenan.
Det fanns tydliga homologier (samstammigheter) mellan dessa unga intellektuellas livsform
och deras tankeform. De forde fram behovet av ett seridst studium av arbetarkulturen och
kvinnors kulturformer, mediekultur och popularkultur, ungdomskulturer och invandrarkultu-
rer. Sa gav cultural studies rost at "the inside outsider”, som rorde sig i gransomradena mellan
teoridebatt, populéarkultur och politiska motrérelser. Kritiken av akademisk inskrankthet ledde
till innovativa experiment med nya former av utbildning och forskning, som 6verskred stela
granser mellan &mnen och mellan teori och praktik. Unga grénsforskare var ofta uppmark-
samma pa sin position i det akademiska féltet och bidrog darfor med starkare kritisk-politiska
perspektiv och med en reflexiv sjalvtematisering. Darigenom férnyade de kulturforskningen
som helhet, i en period nar tolkning, natverk och reflexivitet blivit allt mer nodvandiga. Sa
bidrog cultural studies till kulturforskningens modernisering, som svar pa en generell kultura-
lisering, kommunikativitet och kritisk omprévning av vetenskapliga traditioner. Fran margi-
nalpositionen kunde foretradare for cultural studies konstruera vad Tony Bennett beskrivit
som en transdisciplinar utvaxlingsplats med pa en gang kritisk, reflexiv och brobyggande
funktion, som erbjuder ett anvandbart granssnitt for fruktbara dialoger mellan disciplinerna
men ocksa mellan andra tvarvetenskapliga forskningsomraden sasom feministisk och postko-
lonial teori, STS (Science and Technology Studies), kritisk teori och kultursociologi.

Pa liknande satt fods svenska kulturforskares intresse for kulturstudiernas motesplatser ur
en serie utmaningar mot vart lands traditionella discipliners kulturforstaelse. Nya forsknings-
fragor och universitetsvillkor kraver foranderliga och 6ppna kopplingsplatser som inte ersatter
amnena men star i dialektisk spanningsrelation av komplement och kritik. Det handlar om ett
slags brobryggande brott som bryter upp improduktiv isolering. Sa pockar till exempel hy-
bridgenrers intertextuella och intermediala diskurser pa interestetiska analyser dar konventio-
nella estetiska amnen alltfor stelt Iast in sig i mediedefinierade ramar, och det galler tyvarr
aven mycket medieforskning som ocksa dgnat sig at en medieform i taget. Intersektionella
korsningar mellan olika interfererande identitetsordningar kraver motsvarande samverkan
mellan Klass-, etnicitets-, generations-, genus- och sexualitetsforskare. Kulturstudierna har
likasa insisterat pa vikten av saval kontextualisrande textlasningar som insikter om de symbo-
liska uttryckens betydelse i samhélleliga processer, vilket framtvingar méten mellan huma-
nister och samhéllsvetare.

Kulturstudier svarar pa krisfenomen i kulturen och kulturforskningen. Yngre och kritiska
forskare attraheras av sadana falt, men &ven framsynta seniorer inser vardet av en fornyande
padrivare som bearbetar forstelnade amnesgranser. Det talas till exempel idag om en kris for
humaniora, dar bristen pa nytankande samverkansformaga hor till sjukdomsdiagnosen. Det
talas samtidigt om en 6kad betydelse for kulturella aspekter i det senmoderna samhallet. Det
géller i ekonomers retorik om upplevelseproduktion, betonandet av kulturella faktorer i regio-
nal planering, diskursen om politikens estetisering, identitetspolitikens tonvikt pa mening och
kulturmdnster, de nya mediernas hybridformer av infotainment och mycket annat. Talet om
kulturalisering eller estetisering kan samtidigt vara ett led i var egen stravan att legitimera
kulturforskningen. Om kulturen och estetiken okar sin betydelse maste den ju utforskas mera,
och da behdvs kulturstudier av alla de slag. Estetiseringstemat kan ses som en utl6pare av en
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sedan atskilliga decennier omtalad “kulturell vandning” som inom manga vetenskaper satter
fragor om utformning, mening och identitet pa dagordningen. Inom historie- och samhéllsve-
tenskaperna lyfts symboliska sidor av verkligheten fram som centrala for forstaelsen av soci-
ala forandringar. Samtidigt upplever kulturforskningen inte precis nagon sarskild boom. Aven
om studenter har ett gott 6ga till medier och kultur sa galler det knappast forskningsproposi-
tionerna. Det finns gott om diagnoser om kulturens véaxande roll, men hur ser verkligheten ut?
Hér kan kulturstudier kritiskt-reflexivt granska kulturella aspekters férandrade roll i moderna
diskurser, och ge historiskt perspektiv at narsynta samtidsforestallningar.

Idag ar kulturstudier alltsa ett transnationellt, ja globalt falt. Manga olika lokala historier
mots pad denna aker, men den anglocentriska har en tydlig hegemoni, och det med viss rétt.
Dér har utvecklats inflytelserika insikter och bidrag som de facto har genererat féltet som just
ett gemensamt dvergripande falt. Anda finns det skal att betona det brott som globaliseringen
inneburit, och som gjort det mojligt att havda en rad skilda genealogier som legitima. Dit hor
de manga svenska och nordiska traditionerna for kulturforskning, som skulle kunna bli verk-
ligt betydelsefulla for den som har mod att gora bruk av sitt eget forstand och trada ut ur sin
sjalvforvallade isolering (for att travestera Immanuel Kant).

Roland Robertsons term ’glokalisering™ forefaller har ovanligt passande. Féltet har blivit
mer heterogent och dynamiskt, och kan inte langre definieras som en skolbildning med en fast
karna. Det halls samman av dels ett natverk av institutionella resurser (féreningar, konferen-
ser, publikationer och program av skilda slag), dels en uppsattning primara forskningsfragor
som betonar tolkningsperspektiv pa symboliska former, tvéarvetenskapliga dialoger och kritisk
reflexivitet. Har handlar det inte om nagot grundmurat teoribygge utan snarare om en for-
handlingsbar och segt fordnderlig” konstellation av teorier med skiftande rotter och rutter.
Som i alla falt finns hér olika inbordes stridande positioner men samtidigt nagra grundbegrepp
som man for 6gonblicket finner det vart att strida om, déaribland mening, makt och identitet.

Man kan fa syn pa ett falt genom att granska dess inre huvudpoler men ocksa genom att
undersoka dess gransytor utat: vilka dialoger det engagerar sig i och hur det uppfattas utifran.
Dar ar det viktigt att inse att falt ser olika ut fran olika hall. De &r internt heterogena, poly-
centriska och med otaliga gransytor utat. For en sociolog eller statsvetare utméarker sig kultur-
studier genom att ta meningsskapande tolkningar av symboliska former pa allvar och havda
den kulturella offentlighetens samhalleliga betydelse. For en litteratur- eller konstvetare
framtréader istéllet den politiserande kontextualiseringen som satter in enskilda verk, stilar och
genrer i sociala sammanhang. For en historiker ar det kanske samtidsorienteringen som sticker
i 6gonen. Samma falt ser olika ut beroende pa varifran det observeras, vilket ger upphov till
en hel del missforstand och reduktionistisk kritik som satter upp stereotypiserande dikotomier
mellan kulturstudier och den egna disciplinen, sa som bland andra Terry Eagleton och andra
gjort. Visst kan det ligga mycket i sadana uppstallningar, men liksom andra stereotypiserande
dikotomier tenderar de samtidigt att 6verdriva polariteterna och missa den interna differentie-
ringen i vardera lagret. Dar finns en likhet med de dikotomiseringar som Stuart Hall har ana-
lyserat betréffande ras och etnicitet.

Var och en har sin egen vag genom ett falt. Det spelar roll varifran man kommer, vilka
man passerar och vart man ar pa vag. Sa finns det ocksa mangfaldiga satt att forsta faltet
sjalvt. Beroende pa utkikspunkten betonar man skiftande rotter och rutter i dess utveckling. |
konferensen och denna bok definieras och uttolkas darfor kulturstudier pa en rad olika satt,
och det ar i samspelet mellan dessa forskares synsatt — och kulturstudiernas fienders forestéall-
ningar — som faltet konstituerar sig.

Oppna, blanda, avancera!

Svensk kulturforskning ségs ibland vara i kris. Manga av dess kristecken pekar mot en besva-
rande inskrénkthet, i flera avseenden. Men det faktum att den borjar uppmarksammas i bred
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debatt banar samtidigt en tvafilig vag ut ur den forlamande sjalvbegransningen. Dess ena fil
bryter olika former av geografisk slutenhet, den andra korsar de disciplindra grénserna.
Bristen pa rattvisa, rorlighet och internationalisering bottnar alla i ett inatvant varnande om
den egna institutionen. Kronisk brist pa statliga forskningsmedel tvingar fram ett valmenande
omhandertagande av egna doktorander, vilket samtidigt skapar en hdmmande lokal inskrankt-
het. Det finns inom vissa @mnen och orter exempel pa allvarligt javsmissbruk som dock knap-
past ar begréansat till humaniora. Humanistkakans litenhet baddar dartill ocksa for instangande
internrekrytering till tjanster pa alla nivaer. Dar finns en radsla for rorlighet; en bristande
cirkulation som leder till vetenskaplig forstelning. Varje enhet varnar om sitt och stanger dor-
ren till de samarbeten och den kritiska dialog som ger nytankande. Dit bidrar ocksa en bief-
fekt av statens anstrangningar att bland annat genom anslagssystem tvinga universiteten att
profilera sig i inbdrdes tavlan. Det tvingar fram en troligen ndédvéndig nationell arbetsfordel-
ning, men for att inte ytterligare spada pa inskranktheten behdver den patvungna konkurren-
sen mellan universitet balanseras av floéden och bryggor mellan dem, i form av samverkan och
utbyten.

Bristen pa internationalisering ar annu en aspekt av den geografiska inskranktheten. Har
spelar en svensk tradition av sjalvtillrackligt utanforskap i Europa in, byggd pa minnen av
svunnet stormaktsvalde och neutralitetspolitik, men med olyckliga foljder for vart satt att
mota dagens transnationella floden. Internationaliseringsstod behdvs i flera olika former: stod
till Oversattningar och sprakgranskning, utlandsvistelser och gastforskarbesok, konferenser,
natverkande och gransoverskridande forskningssamverkan. Flera &mnen behdéver ocksa knyta
an till transnationella idéstromningar for att bryta sig ur all provinsiell nérsynthet.

En framgangsrik internationalisering kraver dock ocksa att nya jamforelsekriterier utvecklas
som inte slaviskt dvertar naturvetarnas och medicinarnas kriterier pa excellens, och det av
flera skal. (a) Web of Science och andra bibliometriska matinstrument bygger pa ett urval av
tidskrifter som systematiskt missgynnar humanistiska saval som icke-amerikanska tidskrifter,
liksom alla andra sprakomraden &n engelskan. Har borde alla &mnesomraden och alla sprak
behandlas likvardigt. Kulturorienterade tidskrifter maste raknas med pa allvar, och nordiska,
tyska eller arabiska publiceringar bor raknas lika hogt som amerikanska. (b) For humanister
och manga samhallsvetare ar tidskriften relativt mindre viktig &n boken. Superkéanda kultur-
forskare syns knappast pa dessa listor eftersom deras framsta verk ar monografier. (c) Natur-
vetare publicerar regelméssigt artiklar med ett stort antal forfattare, vilket ger dem mangdub-
belt hogre citeringssiffror utan att det alls motsvarar vare sig forfattarinsatser eller kdndhets-
grad.

Tro mig, jag har kollat! Namn som Hannah Arendt, Pierre Bourdieu, Jurgen Habermas,
Julia Kristeva och Paul Ricoeur har en brakdel av de siffror som horder av svenska naturve-
tare kan skryta med i internationella bibliometriska jamforelser. Dussintals medicinare och
tekniker vid AstraZeneca, Karolinska Institutet och andra svenska institutioner har i Web of
Science mer an dubbelt sa hoga siffror som de nyssnamnda kulturforskarna, trots att de bara
publicerat ndgon enda bok vardera, och knappt ens finns representerade vid svenska bibliotek.
Detta for att de har placerat méngder av artiklar i just de amerikanska tidskrifter som Web of
Science bevakar, och mestadels med uppemot ett femtontal forfattare till varje artikel. Det
vore absurt att tro att de darmed fortjanar att vinna dragkampen om internationell excellens.

Detta visar att man maste anvanda alla sadana databaser med varsamhet. Det behdver ut-
vecklas béttre satt att beddma internationell excellens, utan vare sig anglocentrisk eller natur-
vetenskaplig favorisering. Forst nar det utvecklats metoder som verkligen passar ocksa for
kulturvetenskaperna gar det att finna vagar till rimliga jamforelser tvarsover fakultetsgran-
serna. Det behover ocksa goras kvalitativt, exempelvis genom att fran fall till fall se hur
svenska forskare knyter an — och bidrar — till aktuella internationella diskussioner och deltar i
olika typer av natverk.
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Denna reservation hindrar inte att det samtidigt sérskilt i flera humanistiska discipliner
verkligen finns en trangsynt nationalism som skapar svenska reservat. Det &r dags att 6ppna
dorrarna ut mot varlden. Mot den geografiska inskranktheten blir d&rfor receptet att bygga
broar till samverkan och utbyten mellan svenska och utlandska universitet.

Den andra vagfilen leder bort ur en tematisk och disciplinar inskrénkthet. De retoriska
satsningarna pa tvarvetenskap ar oftast mer ord an handling. Manga i samhéllet inser att
gamla disciplingranser behover korsas och ruckas pa for att forsta nya och granséverskridande
fenomen. Exempelvis ar granserna mellan de estetiska @mnena baserade pa en uppdelning
mellan medieformer som forlorat sin sjélvklarhet med den digitala tekniken. Och hur ska man
kunna forsta sprangkraften i globaliseringens kulturmoten utan att arbeta samman psykolo-
giska, sociala, kulturella, politiska och ekonomiska perspektiv pa korsningarna mellan klasser,
generationer, kén och etniska tillhérigheter? Disciplinerna behdver férnyas genom inbérdes
lankning och interaktion, samt genom nyskapande kritik i dverskridande falt av skilda slag.
Kulturstudierna erbjuder hér det tydligaste fornyande exemplet, som moderniserar och vitali-
serar forskningen genom att tillskapa motesplatser over grénser, kritiskt ta itu med grundvals-
problemen och modigt narma sig aktuella konfliktfragor. De riktar blicken mot nya fenomen
som ses i historiska perspektiv; mot laga fenomen som tas pa fullaste allvar; och mot kom-
plexa fenomen som kraver tvarvetenskapliga angreppssatt. Det vaxande intresset for kultur-
studier pa svenska ar ett kristecken i ordets bagge betydelser: ett symptom pa begréansningar i
den akademiska miljon och ett hoppfullt 16fte om nytéankande.

Men murarnas kraft ar stor, och bryter tyvarr udden av manga djarva nysatsningar. Gang
pa gang talar man varmt till tvarvetenskaplighetens lov, men sedan aterupprattas disciplintro-
heten av forskningsradens beredningsgrupper och stiftelsernas sakkunniga. Sa hyllas tvarve-
tenskap i ord men motverkas i handling. Humaniora har ett underskott pa kollektiva projekt
och samverkan dver granser. Bland forskarna sjélva bottnar det i en seglivad romantisk indi-
vidualism som har en konservativ variant i form av det upphdéjda geniet och en radikal form i
den kritiske ensamvargen. Institutionellt befasts den disciplinerande @mnesfetischismen ge-
nom organisationsformerna i bade fakulteter och rad, som motverkar nydanande konstellatio-
ner och cementerar murarna.

Anda visar kulturvetenskapernas klassiker hur det ar métena mellan traditioner som leder
till verkligt nyskapande insikter. Se bara pa Arendt, Bourdieu, Habermas, Kristeva och Rico-
eur igen! Svarigheten att placera in nagon av dem i en bestamd disciplin antyder att snarare an
att troget skriva in sig i en enskild &mnestradition var det satten att produktivt tdnka samman
idéer fran flera hall som gjorde deras verk banbrytande.

Bristen pa forskningsutrymme i akademiska tjanster ar en allman svaghet i den svenska
modellen, som leder till att uppemot en tredjedel av den totala arbetsmangden slésas bort pa
att skriva och bedoma anstkningar istallet for att bedriva forskning. Sarskilt humaniora har pa
sistone haft svarigheter att forsvara sitt existensberattigande. Det ar nagot av en paradox att
samtidigt som kulturens roll i samhéllet anses vaxa sa krymper utrymmet for kulturforskning.
Regionplanering och exportindustri talar om upplevelseproduktion och designsatsningar som
raddning for arbetsloshetsbygder, och integrationens vaxande konflikter reser identitetspoli-
tiska fragor om migration och minoritetsrattigheter. All denna “kulturalisering” borde stélla
kulturforskningen hogt pa dagordningen. Men tvartom tycks dennas soliditet devalveras pa
den forskningspolitiska arenan, efter nagra artionden av kulturell vandning inom manga ve-
tenskapsomraden. Kulturaliseringen utmanar dven humanioras traditioner och stéller nya krav
pa dppningar och blandningar, for att den historiska chansen till utveckling ska kunna tas till-
vara.

Forskare behover utarbeta starkare argument for kulturstudier, och da racker det inte att
hanvisa till den lokala institutionens eller det etablerade amnets auktoritet. Oppnandets och
blandandets dubbelfiliga vag ger mojligheter for humaniora att arbeta sig ur sin vetenskapliga
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och samhalleliga legitimitetskris. Dar behovs samarbeten 6ver granser, bade mellan universi-
tet, utdt i varlden, och mellan amnen. S& kan humanioras kris inspirera till att ga framat ge-
nom att 6ppna de dorrar som stallts pa glant.

Frontlinjer

Lat mig till sist lyfta fram en fradga som jag personligen just nu finner spannande. Den ror ett
omfattande komplex av teoretiska diskussioner som provocerats fram av teoretiker som Fou-
cault, Deleuze, Haraway, Latour, Hayles, Maffesoli, Kittler och Grossberg. Manga med mig
tanker sig kulturstudier som undersokningar av samspel mellan mening, identitet och makt.
Vad detta konkret innebér skiftar, och det finns dven inom cultural studies de som radikalt
ifrdgasatter sjalva dessa grundbegrepp. Sjalv ror jag mig med ett kritiskt-hermeneutiskt tan-
kande som utvecklar en flerskiktad forstaelse av dem, bland annat i min teoretiska bok Cultu-
ral Theory and Late Modernity fran 1995 eller i tillampning i 2004 ars Moderna manniskor
och de bocker som under de gangna aren publicerats fran det av Walter Benjamin influerade
Passageprojektet. Att detta ar ett ganska starkt svensk paradigm visas bland annat av den tidi-
gare i varas utkomna antologin Text och existens. Men det finns en livaktig “posthumanistisk”
antinermeneutik som reser utmanande fragor till sddana som mig. De ifragasatter om kultur-
studier alls ska tolka och soka mening, om manniskor alls kan sdgas utveckla identiteter, och
om den kritiska teorins former av kritik alls duger nagot till. Sddana fundamentala fragor &r
viktiga att arbeta sig igenom, for de roér grundldggande aspekter av vad kultur och kulturstu-
dier éverhuvudtaget handlar om.

Detta handlar inte om nagon enkel polaritet med tva antitetiska lager, utan snarare om en
serie delvis 6verlappande men delvis ocksa inbordes motstridiga diskussionsfronter, som rort
vart och ett av kulturstudiernas tre ben (eller k:n).

1. Mening och kultur. Vilken roll har texttolkandet? Vilka texter ska tolkas (hogt/lagt etc.)?
Hur ska texter balanseras mot institutionella och sociala kontexter? Hit kan réknas diskus-
sionen om huruvida kulturstudier soker meningskonstruktioner genom tolkning av texter i
vid mening, eller om det istallet handlar om att uppspara materiella effekter av interaktio-
ner mellan element i nagon form av struktur. Det ar delvis en omformulering av det sena
sextiotalets diskussion mellan hermeneutik och strukturalism. Andra debatter kring me-
ningsbenet har rort fragan om hogt och lagt: kan och bor man framst studera konst
och/eller popularkultur? Somliga kritiserar tidigare kulturstudier for en alltfor ensidig fo-
kusering av populara medieformer, vilket kan riskera att fetischera det laga och bortse fran
dess inlagring i samhélleliga institutioner av olika slag. Samtidigt kvarstar gentemot tradi-
tionella estetiska &amnen poéngen i att forsoka vidga studiefaltet bort fran de kanoniserade
verken. En tredje underfront ror relationen mellan text och kontext. Efter attiotalets post-
strukturalistiska dekonstruktionsvag har det under nittiotalet forekommit en backlash mot
textanalys och en stravan till etnografi, levd erfarenhet och politisk-ekonomiska institu-
tionsanalyser. Aven har finns det en risk att spola ut barnet med badvattnet, eftersom kul-
turstudierna samtidigt behdver en férmaga att ge sig i kast med komplext intermediala ut-
tryck.

2. ldentitet och kommunikation. Ar begreppen subjekt och identitet alls anvandbara i en
varld av cyborger, aktanter och natverk? Vilken maktbalans rader mellan aktorer och
strukturer nar det handlar om makt, motstand och férandring? Hur kan de inbdrdes span-
ningarna mellan identitetsdimensioner hanteras i en intersektionell forskningspraxis?
Inom STS och cyberfeminism har det utvecklats en sorts ”posthumanistisk” kritik av be-
grepp som subjekt och identitet. Den &r forknippad med utomakademiska utmaningar fran
djurrattsaktivister och andra rorelser, men kan i en annan riktning ocksa relateras till an-
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tingen postkoloniala eller mer eller mindre religiost fundamentalistiska angrepp pa vés-
terlandska forestallningar om den autonoma individen. Inom cultural studies ror detta
aven de tidigare debatterna mellan olika "postmodernistiska” positioner, dar nagra kraftigt
betonade individuella aktorers handlingsfrinet, medan andra tvartom sag manniskan som
helt determinerad av sociala eller symboliska strukturer. Habermas teori om system och
livsvérld, Bourdieus falt/habitus-teori, Giddens aktor/struktur-dialektik och Judith Butlers
teori om performativitet utgor olika sétt att hantera detta dilemma. En annan subfront
inom samma omrade har uppstatt i kolvattnet pa intersektionalitetsresonemangens forsok
att fora samman identitetsdimensioner som tidigare ofta betraktades atskilda, men som
samtidigt givit upphov till sondrande strider mellan foretradare for olika sddana dimensio-
ner, dar sérskilt genus och sexualitet har brutits mot postkoloniala kritikers tonvikt pa et-
nicitet.

3. Makt och kritik. Kulturstudier vill vanligen vara kritiska, men mot vad — och foér vad?
Innebér kritiken att forskningen ska forvandlas till politik eller ska tvartom forskningens
autonomi forsvaras som kritikens grundval? Hur pass “revolutionar” kan kritiken vara
utan att hamna i orealistiskt drommeri eller valdsdyrkan? Hur samspelar kritik med tradi-
tion — och med sjalva kritikens traditionslinjer? Ska kritik utvecklas “immanent” ur en
tolkande analys av motsattningarna inom radande ordningar, eller “externalistiskt” genom
att uppfinna en arkimedisk punkt som star utanfor hela det moderna tankandet och sam-
hallsordningen? Aven har bryts olika synsitt mot varandra nar det galler att specificera
vilken sorts kritik som har foretrdde, mot vad och for vad. Handlar det om sociala sférer,
politiska och ekonomiska makrosammanhang, etiska normer, identitetskonstruktioner eller
kulturella genrer? | framst Storbritannien har det utvecklats ett stallningskrig mellan cultu-
ral studies och en oklar blandning av kritisk teori och marxistisk politisk ekonomi. Pa
manga andra hall foljer klyftorna andra linjer. Hur mycket kan och ska forskaren smutsa
sina hander genom att ga ut i dagsaktuell debatt eller driva realpolitiska fragor? Har finns
en forskningspolitisk dimension som ror hur vi forhaller oss till samverkan med det omgi-
vande samhallet, i samspelet mellan akademisk autonomi och finansieringsmojligheter.
For att aterknyta till min nyssnamnda fraga galler det ocksa relationen mellan kritik och
tradition. | Nietzsches efterfoljd reses gang pa gang roster som kraver ett radikalt uttrade
ur de existerande tankeformernas tvangstroja, medan andra snarare ser emancipation som
en dialektisk process av drom och uppvaknande. For Grossberg och andra galler det att
stélla sig vid sidan av hela det moderna och finna en helt ny arkimedisk punkt som i ett
slag kan krossa alla forkattrade illusioner. Inspirerad av Ricoeurs diskussion av debatten
mellan Habermas och Gadamer kan man da papeka att dven sadana radikala gester har sin
kulturhistoria som de standigt hdmtar naring ur, dar exempelvis Nietzsche sjalv ar ett led i
tankerevolutionens tradition som sjalv ar en integrerad aspekt av det moderna. Och man
kan ocksa utifran kritisk teori understryka att kritik bara fungerar om den utvecklas imma-
nent, d.v.s. uppsparar motsattningar i det bestdende och griper fatt i dess kritiska och uto-
piska moment. Att soka rena externa oppositioner som stéller sig utanfér ar ofruktbart och
kan alltfor latt utvecklas langs linjen fran en asketisk purism till auktoritara och sekteris-
tiska fundamentalismer. Moderniteten innefattar djupt problematiska tendenser som kra-
ver radikal kritik, men den bér i sig ocksa emancipatoriska forandringspotentialer som &r
varda att soka efter genom dialektiska kombinationer av misstankens skarpa kritik och
forstaelseinriktade varmefloden.

Att kulturstudiernas grundbegrepp &r omdiskuterade &r ingen svaghet utan ett gott livstecken!

Brott och broar kompletterar varandra, men dominerar samtidigt i var sina stromningar. For
de radikala antipositionerna star brotten i centrum, forkastandet av hegemoniska strukturer
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och inviten att borja pa nytt. De syntetiserande traditionsutvecklarna lagger istéllet tonvikten
vid broarna, de gemenskapande grundvalarna och samtalen éver grénser. Jag tror att bagge
behovs. Brottlinjen éppnar for genuint nya insikter och avskar ett sjalvstandigt tankerum som
frigdr nyskapande energi. Samtidigt drar den skarpa och tydliga granser och kan i varsta fall
urarta till puritansk och sekteristisk fundamentalism som tar avstand fran alla andra for att
kunna renodla sin egen enda sanna vag. Brolinjen dppnar istéllet for mdten och samverkan,
men kan ocksa riskera att kora fast i jolmig, konfliktangslig samforstandsdrift dar motséatt-
ningar sopas under mattan. Jag hoppas att vi dessa dagar ska lyckas med att inte balansera
eller finna ndgon ljum medelvag men daremot modigt pendla mellan kritik och utopi, kyla och
varme, distans och narhet, distinktioner och bricolage, brytningar och brobyggen. Da kan de
kritiskt konstruktiva konfrontationerna mellan olika perspektiv bade blixtbelysa maktordning-
arnas kalla komplexitet och samtidigt tdnda gnistor av hopp.
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Abstract

During the last decades cultural analysis have focused a lot on processes of culture in the
making, on the move. The production of newness has been a central theme.

This paper explores the rather neglected study of cultural ageing, the everyday microphysics
of cultural wear and tear. The starting point is a visit to an old decaying farm house, where all
kinds of physical and biological processes slowly are turning the building into a ruin. Ruins
like this one tend to be very culturally productive. There is a fascination of decay that runs
through Western history — in changing forms. Often it is filtered through romantic feelings of
nostalgia and loss, but there are also more mixed feelings that settings like these may produce.
But a site like this old farm could also be used to explore the micro-processes of ageing. For a
natural scientist this is simply a laboratory where a number of transformations can be
observed. What would happen if we borrowed from this rich terminology to explore forces of
cultural ageing and explored questions of cultural corrosion, erosion or crystallization? Can a
cultural phenomena, an object, an idea, a routine or a symbol fade, rot, collapse?

Cultural wear and tear varies in speed and scope. How is it that | all of a sudden view a
theoretical concept, a shirt or the family car with different eyes? All of a sudden it emerges as
something unfashionable or tacky, something you are ready to discard, to get rid off. Most
cultural phenomena have a life cycle that makes them fade, loose their attraction or
usefulness, or turn tacky, the striking thing is only that the rhythm or tempo of such cycles
vary a lot. Some phenomena age very rapidly, others hardly at all.

The paper argues that our use of metaphors and concepts of cultural ageing often are fetched
from the material world or the arenas of fashion and that this limits our understanding of the
complexities of cultural wear and tear.

Aven publicerat i Rig 2005:3.

Kulturellt slitage

Om sommaren tar jag en svang fran den 6verbefolkade Bohuskusten till ett 6detorp i inlands-
skogarna i Lur. Har aterbesdker jag sedan ett trettiotal ar ett landskap som praglas av langsam
forbuskning och forfall. Varje gang kan jag notera vinterns ihardiga arbete med ddetorpet med
hjalp av vatten, vind, sol, vaxtlighet och smakryp. Braderna ruttnar, traet spricker, taket
sjunker in. Spikarna arbetar sig ut ur plankornas grepp och star plétsligt fritt exponerade tills
de blir sa rostskora att de ocksa forsvinner. Gras och tallplantor arbetar sig in i gliporna.
Mossor och lavar skapar nya fargsammanséttningar och ytstrukturer. Tegelpannorna vittrar.
Véxlingarna mellan varme och kyla, fukt och torka snabbar pa nedbrytningen.

Inomhus bleknar gardinerna och blir allt skorare, tapeterna far fuktrosor och slapper sakta
taget i vaggen. Takfargen blir till sma fragment som singlar ner mot golvet, dar tidningar och
bocker oandligt lAngsamt atergdr till att vara cellulosamassa. Tomflaskornas glas mjolkfargas,
medan kavajkostymerna i garderoben moglar.

Spannen utanfor dorren blir rostbrun, platen fortars, blir forst 16vtunn och férsvinner sa
sparlost, bit for bit, snart ar det bara hanken kvar. Tyngdlagen styr tingens sista resa, obevek-
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ligt dras de in i marken, gréset, jorden. Av den gamla mopeden svajar nu bara styret dver
grasdjungeln, som en drunknandes arm.

Det myllirar av aktiviteter i detta stillastaende landskap, ett oavbrutet forvandlingsnummer,
dar somligt blir till nya former och material eller glider in i omgivningen. Har blir den lang-
samma nedbrytningen tydlig just genom att det gar ett ar mellan varje inspektion. Samtidigt
skapas nya ordningar och oordningar. For besokaren blir det allt mer oklart var gréanserna
mellan det sparade och det slangda gar. Samlingarna av bruksting inne i stugan ser efter hand
likadana ut som skrédphdgarna ute i lidret och bakom vedboden. Vad &r ménskligt slitage och
vad &r naturens nedbrytning?

Odetorpet hamtar sin laddning i sammanflatningen mellan tingens och invanarnas liv.
Uppe pa vinden ligger gamla sjalvdeklarationer, brollopsfoton och begravningskort, men de ar
som om de tar smak av forfallets melankoli. Bade levnadsdden och hus som ruinlandskap.
"Diversearbetare” star det pa deklarationsblanketterna uppe pa vinden, ifyllda innan siste
hemmasonen flyttade bort till lderdomshemmet i kyrkbyn.

Nedbrytning

Ett 6detorp kan anvandas till mycket. Det i Lur blev en av utgangspunkterna for en workshop
i Lund i december 2004. Under flera ar hade nagra av oss arbetat med studier kring den nya
ekonomin och dess besatthet av flexibilitet, snabbhet, innovation och “crossovers” (se Lo6f-
gren & Willim 2005). Det fanns anledning att fundera 6ver hur den tidsanda som tog gestalt
har dven paverkade vara forskningsintressen. Vilka analytiska vagar kdndes hart upptrampade
och vilka hade hunnit vaxa igen eller var oprévade? Vi bad vi ett tjugotal kulturforskare fun-
dera over vilka kulturella processer de sag som 6ver- eller underexploaterade och alade dem
samtidigt uppfinna en ny process eller atervinna en bortglomd. Resultatet kommer sa sma-
ningom att bli ett temanummer i Ethnologia Europaea (2005:1-2), kring okanda och bort-
glomda kulturella processer, men redan nu kan nagra linjer skonjas.

Vid seminariet stod det klart att till de valtrampade stigarna hor intresset for formerings-
processer, alla de satt pa vilka kulturella fenomen, fran tankefigurer till identiteter, ombildas
och nybildas — standigt i rorelse framat. Har handlar det mycket om floden, flexibilitet och
fluktuationer. L&gg till detta ett stort intresse for hur nya kulturella kombinationer, samman-
sattningar och hybrider uppstar, inte minst i ett fokus pa overskridandets former (som i alla
sammansattningar med prefixet trans-). Darutéver noterades vart flitiga bruk av teatermetafo-
rer, med bruk av begrepp som performans, dramaturgi, scenografi och koreografi. Sociologen
Elisabeth Shove har papekat att kulturstudiet under senare ar haft en stark fokusering pa “the
explicit, the visible and the dramatic” (Shove, 2004:1).

Bland de mer bortgldmda processerna ndmndes inte minst de som skapar stabilitet, konti-
nuitet och rutin. De processer som maste vara i oupphorligt arbete for att det vi tror ar status
quo ska uppratthallas. Ett annat underutvecklat falt var nybildningens, innovationens och mo-
dets bortvénda ansikte: den kulturella forslitningen. Det &r detta tema jag med ddetorpets
hjélp vill diskutera i det féljande.

Forfallets sotma och forsvinnandets melankoli

Konstnaren och forfattaren Lars Lerin har i flera bocker behandlat 6vergivna trakter som dem
i Lurs socken. | "Har slutar allman vag” fran 1989 reser han mellan ddetorpen och utmarks-
byarna i Varmland. Tonen ar vemodig i bade bild och text. Ortnamnen blir till besvérjelser:
Vantmossen, Dytjarnen, Korrahalet, Frakenflyet, Gumhojden. I hans beskrivningar blir tingen
melankoliska aktorer: redskapen blommar av rost, ménniskogréset slokar, stenarna i roset
minns knappt varmen fran de hander som staplat dem, medan ladan lagger varje vinters tyngd
pa minnet. Har ett fragment av en brevlada, dar resterna av en tumvante, inomhus tiger orgeln,
uttrampad och solblekt. Murstockar star som de sista trotsiga utropstecknen. Har flatas de
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aldrande tingen och de fa kvarlevande manniskorna ihop till en tapper, men undergangsdémd
motstandsrorelse. Granmorkret narmar sig obevekligt.

Samma tonldge hittar man i historikern Peter Englunds betraktelse 6ver ddetorpens trad-
gardar:

Det dr melankoliskt att stota pa dessa i hogsta grad levande rester av nagot sedan lange
dott. Syrenerna, dppeltrdden och pionerna inne i skogsskuggan liknar kolonisatdrer, en
gang anlanda fran en frammande kontinent, unga, starka och fyllda av férvantningar, men
nu ensamma och aldrade, sedan lange bortgldmda av moderlandet, spillror av nagot som
troddes bli, men som troget stravar vidare trots att hoppet om undsattning sedan lange ar
ute... (Englund, 2003:233).

Mina utflykter i Lurs skogar skapar samma slags sommarmelankoli. Eller ar det snarare sa att
jag tar med mig denna melankoli ut i skogen i sbkandet efter rétt resonansbotten? Klart &r i
alla fall att en resa dit in osvikligt skapar en annan sinnesstamning. Stillheten tranger sig pa,
éronbeddvande. Platsen vantar pa mig, beredd att iscensatta stamningar och kanslolagen som
inte far plats i det myllrande badlivet ute vid kusten. Allt & med till att bygga upp denna bit-
terljuvhet, nér nostalgi blandas med melankoli: hotorkarnas entoniga summande, vinden i
tradtopparna, doften av gammalt ho, véxlingarna mellan skarpaste solljus och fuktiga skug-
gor. Spetsar man dronen kan man nastan hora hur de gamla ladorna faller samman i tystnaden.
Hér i Lur kanns det ofta hogt i tak samtidigt som skogen plétsligt kan bli klaustrofobisk.
Generat forsoker jag skaka av mig gratmildheten som hela tiden tranger sig pd. Men landska-
pet gar inte bara att ruska av sig. Vad ar det som héander pa stigarna i Lur? Har aterskapas en
sinnesstdmning som féargar in miljon, forstarker och fortydligar. Den blir det filter genom vil-
ken vérlden upplevs. Det skapas en véaxelverkan har, dér landskapet hjalper sinnesstdmningen
pa traven och som tack far sitt melankoliska lage forstarkt genom stamningens filter, som ger
speciell farg, form och ton at allt.

Jag kan kanna igen romantikens ruinkult i dessa cykelturer, som far karaktaren av en resa i
lamningarna av 1950-talets levande landsbygd. Det ar avsaknaden och franvaron jag ser, inte
allt annat. Igenvaxta akrar, en 6vergiven skola, ett nedlagt sdgbruk och Gverallt tomma vagns-
lider. Det har efterhand utbildats en hel genre for gestaltningen av forfallna landskap. | "Pa
diktens vagar” skriver Tom Hedlund:

Just den forsvinnande texten i landskapet kan vara oerhort suggestiv: 6degardar, igen-
vuxna odlingslotter, dvergivna banvallar, tmda industribyggnader. Det som bergvats sin
praktiska funktion kan fa nya funktioner som meddelanden fran det forflutna och som
stdmningsinslag av stor tathet i nuet (Hedlund, 1998:16).

Men det slaende i skildringar av landskap som dessa &r naturligtvis att de inte &r meddelanden
fran det forflutna utan ytterst samtidiga projektionsytor. Men vad &r det som projiceras in och
blir suggestivt eller skapar stor tathet”? Fascinationen infor foérfallet har sina konjunkturer
och omladdningar, men det &r sldende hur stark ruinkultens attraktionskraft ar. Aldrande
byggnader och slitna ting skapar ett emotionellt falt for fantasier, projektioner och speglingar.
| 1800-talets unga Amerika klagade bade besokare och samtida intellektuella Gver den
akuta bristen pa ruiner. Engelsmannen John Ruskins klagomal "I could not even for a couple
of months live in a country so miserable not to possess castles”, delades av manga. For
romantikens konstnérer var ruinen en viktig resurs (se diskussionen i Lofgren, 1999:82 ff).
Som fantasifaste har ruinkulten en lang historia, som visar oss hur slitaget kan laddas med
mycket olika stdmningar. Infor den forfallna byggnaden kan somliga gripas av en diffus
skuldkansla, i sin Gvergivenhet stirrar den anklagande pa betraktaren, andra kan lata tanken
vila i dess skenbara fasthet och trygghet. Ruinen lockar fantasin bakat i tiden, sparelement till
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det forflutna, men kan aven rikta tankarna framat, i forfallet kan vi ana var eget samhélles
framtida aldrande.

De materiella lamningarna ges hela tiden moraliska och emotionella laddningar. 1 Lerins
akvareller stalls olika kartlandskap mot varandra. Han malar av ekonomiska kartan, med dess
streckade agolinjer, husfyrkanter och végrutnét, bilder av ett fastfruset, 6dsligt landskap. |
andra kartbilder myllrar det av liv. Han avbildar detaljrikt fuktiga tapetvaggar. De framtrader
som mystiska kartor 6ver frammande kontinenter och expanderande riken. Han skildrar fla-
gande tak dar fargsprickorna standigt bildar nya monster: detta ar 6detorpens féranderliga
landskap.

Lerins bocker far mig att minnas folklivsforskarlivet under den tid da det framst var en
stdndig raddningsaktion. Disciplinen vaxte fram som ett forfallets vetenskap, standigt i arbete
for att radda rester, stanna upp nedbrytning, dokumentera det som snart skulle vara borta.
Samma forfallets sotma kunde gripa forskarna som kanslan i Lurs skogar eller pa Lerins
varmlandska végar.

Denna bitterljuva melankoli rymde nostalgin infor det gamla, laddade det med forestéll-
ningar om vishet, stolthet, 6verlevnadskraft och aldrandets skonhet, patinan. Allt som sa
uppenbart saknades i det som bara var nytt och snarare for ytligt, dagslandebetonat eller
oprovat. Sorgen infor det forsvinnande var en del av det modernas dialektik, nostalgi och
framtidsoptimism utgjorde en energigivande polaritet, samtidigt som det skedde ett systema-
tiskt bortvéljande av kulturella lamningar som inte var intressanta (jfr. diskussionen i Jonsson
& Svensson, 2005).

Ruinmelankolin &r efterhand en ganska sliten och forutsagbar genre, men det finns helt
andra laddningar, som till exempel Robert Willims diskussion av ”Industrial cool” i detta
nummer visar. Bland min generation av etnologer &r det slaende ofta det halvgamla som fa-
scinerar, det &nnu icke K-mérkta. Ursprungligen ar det kanske en del av ett fyrtiotalisternas
generationsuppror gentemot venerationen infor det riktigt gamla. Men héar finns &ven en
postmodern laddning, det halvgamla som en ironisk potential, ett slags kulturanalytiskt kitsch.
Det dr en genre som inte minst odlas i tv-serierna och béckerna kring det halvgamla Sverige,
K-mérkta cigarettautomater, minigolfbanor, motell eller damfriseringssalonger.

Nar Douglas Coupland skildrar den rotldsa generation X i sin roman fran 1991 personifie-
ras vilsenheten av ett gang i trettioarsaldern, som bor i utkanten av Palm Springs. Andy, Cla-
ire och Dag agnar sig at en ruinkult som de kallar “historical slumming”. De besoker gamla
slitna miljoer som luktar 1950- och 60-tal, aldrande grillrestauranger, industrikyrkogardar
eller museala bensinstationer, och later dem bilda ramen kring fantasier om hur livet var da.
De skapar tidsmaskiner genom att frambesvérja dofter och smaker.

| alla dessa kulturella projektioner flatas de materiella ldamningarna samman med férestall-
ningar om det liv som har levts hér eller som kunde levas nu. Ibland smittar det materiella
slitaget av sig pa manniskolivet. | en pagaende studie av den skanska avfolkningsorten L&-
vestad har Ann-Mari Winberg (u ) visat hur forestallningarna om den déende halan har
fangat betraktare efter betraktare. Pa 1970-talet kommer en kulturgeograf till det lilla stations-
samhéllet for att skriva en seminarieuppsats i serien ”Stagnerande tatorter” om avfolknings-
problematiken:

Redan en hastig blick pa bebyggelsen i Lovestad ger ett intryck av likgiltighet, forfall och
tillbakagang i samhallet. Den bild som dr6jer sig kvar i minnet efter ett besok i Lovestad
ar gamla och slitna hus, flagnade farger och tomma affarsfonster. Till husen hor tradgar-
dar med halvt forvildade blomsterrabatter. Det verkar som om man tyckte att det inte
tjdnar nagot till att lagga ned anstrangande arbete pa husen och jorden. Trots att de fa nya
villorna med valskétta grasmattor och valansade rosenbuskar avviker valgorande fran
detta, formar de ej andra intrycket av ett samhélle, som gatt i pension.
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Han ar bara en i raden for vilka detta lilla stationssamhélle blivit en arena for att skildra
landshygdens stagnation och svarmod, instangdhet och oforetagsamhet. Bade poeter och fil-
mare har skildrat Lovestad. Dess forfallna bostadshus, igenvuxna tradgardar, slitna tratofflor
eller smutsgra landskap har blivit viktig rekvisita i berattelsen om manniskor pa efterkalken, i
utforsbacken. Den troga leran finns i blodomloppet, bybornas varldsbild ar forbuskad, deras
traditioner utslitna.

Fascination infor nedbrytningen ar alltid ett minerat omrade, dar forvandlingen kan laddas
bade positivt och negativt, i spanningen mellan mognad och forfall. Det &r processer som su-
ger at sig kanslostamningar och overtoner. | den sotaktiga doften av forruttnelse finns aven,
som vi sett, en bitterljuv smak av nostalgi.(jfr. diskussionen i Fredriksson, 1996). Men vid
sidan av bade den romantiska melankolin och den postmoderna nostalgin finns det andra re-
aktionsmonster.

Sprickorna, gliporna och slitaget kan dven skapa handlingslust, var egen livskraft aktiveras.
For en kort sekund kan dagdrommen fara genom huvudet ute vid 6detorpet. Borde man inte
hamta verktygsladan och rusta upp en sadan har kak, befria dngen fran sly och sa flytta ut hit
for att om morgonen sitta med kaffemuggen i handen, kdnna solvarmen i stentrappan och
gladjas at tystnaden?

For barnet ar det forfallna landskapet eller byggnaden en invitation, en befriande réra som
Oppnar stora mojligheter. De nollzoner eller terrain vague som finns som utkantslandskap och
skrapiga mellanrum hor till de platser dar just oordningen skapar 6ppenhet. De kan ha en ma-
gisk attraktionskraft.

Jonas Frykman (Frykman & Gilje, 2003) har stéllt fragan vad det & som gor vissa miljoer
kulturellt kreativa. Odetorpet ar helt klart en sédan miljo. Har kan det vara hogt i tak, 6ppna
vidder, fria associationsbanor och en inbjudande oordning, som skapar ett spanningsfélt mel-
lan det vilande och det potentiella.

Nedbrytningens tekniker

En sommar tog jag med mig en amerikansk arkeolog ut till ddetorpet. Hon sysslade framst
med att grava fram gamla maya-stader och nar hon klev runt i graset och vande och vred pa
tingen var hon pa analytisk hemmaplan. Hon kunde raskt identifiera en hel arsenal av fysika-
liska och biologiska nedbrytningsprocesser: oxidering, osmos, petrifiering, erosion, dehydre-
ring, implosion, forkalkning, perkulering, kristallisering...

Det kandes befriande att héra henne tala om nedbrytning i naturvetenskapliga termer, inte
som forfall, utan som en standig omvandling och fornyelse. Den kulturanalytiska begreppsap-
paraten for slitage och aldrande ter sig i denna jamforelse torftig och forutsagbar. Jag kan inte
lata bli att leka med tanken pa metaforiska oversattningar. Kan kulturella fenomen erodera,
oxidera, forenas i osmos eller amalgeringar? Hur gar kulturell forbuskning till, hur murknar
fenomen sa att de plotsligt faller samman, ger upp? Och vilka skulle i sa fall de kulturella
motsvarigheterna vara till 6¢detorpets myller av forvandlingsformer, vilka krafter motsvarar
vader, vatten och vindens bearbetning?

Som kulturforskare har vi standigt lanat in begrepp fran andra falt: lingvistik, medicin, fy-
sik, musik, ekologi. | varje sadan dverféring ligger naturligtvis en risk for att vi far med oss
bestamda Gvertoner. Det ar inlan som bade kan 6ppna och begransa perspektiv, men det far
inte hindra oss fran att smaka pa orden.

Junkspace

Kulturellt slitage och nedbrytning kan variera i hastighet och omfattning. VVad &r det som gor
att jag en vacker dag ser pa ett vetenskapligt begrepp, en troja eller familjebilen med nya
6gon? Plotsligt framtrader det som nagot urmodigt eller slangfardigt.
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Det ar uppenbart att vara sinnen bade sparar och varderar slitage med hjélp av kulturella
laddningar. Handen kanner av slitsparen, smaken registrerar det skamda, dgat noterar det
bleknande. Bland loppisforsaljare vet man att det som méanniskor framst ryggar for ar lukten
av unken gammalhet.

De flesta kulturella fenomen har en livscykel som innebdr att de forbleknar, mister sin
lyskraft eller anvandbarhet, det sldende ar bara att tempot i denna process varierar starkt.
Somliga begrepp, forhallningssatt eller ting utsatts for mycket snabbt kulturellt slitage. Tonti-
fieringskraften ar oberaknelig.

| varukonsumtionens varld blir nedbrytningen i ett sadant perspektiv till en standigt lurande
fara. Mitt i allt det skinande nya bidar den sin tid. Forsta repan i bilen, en flack pa skjortan:
blixtsnabbt sker forvandlingen fran det perfekt nya till det begagnade.

Jag vandrar runt i det nyoppnade jattelika kopcentret Field's, ute i Orestaden dster om Ko-
penhamn. Allt &r gnistrande nytt, malningen kritvit, stalet blanker, golven skiner. Det ar nés-
tan sa man saktar stegen och begransar handrorelserna for att inte stéra denna perfektion.
Tanken och handen slinter infor den blankpolerade perfektionen. Samtidigt kan jag inte lata
bli att tanka pa vad arkitektgurun Rem Koolhas (2003) skrivit om "junkspace”. Han talar om
varje varuhuschefs mardrom. Vad ar det som gor att somliga anlaggningar aldras éver en natt?
Plotsligt gapar parkeringsplatserna tomma, bokstéaver trillar ner fran skyltar, det borjar droppa
vatten fran klimatanlaggningen och gro mossa pa vaggarna bakom kundtjansten. Det nyaste
nya blir det mest brackliga, helt oskyddat for tidens tand? Det behdvs bara en repa i lacken.

Konsumtionen av det nya kraver for det mesta att det gamla kan fas att lamna arenan, reti-
rera till garderobsskap, vindar eller sopstationer eller ta pa sig en second hand-roll. For
marknadsforare och produktutvecklare har detta alltid varit ett viktigt tema. Kan man bygga in
det obsoleta i en ny produkt, kan man paskynda kulturellt slitage? Arets modell méste géra
forra arets modell hopplést omodern. Med kapitalismens fornyelselogik har bade designers
och marknadsforare lagt ner stor kraft pa att tanka i termer av vad man kallade “planned ob-
solence”. Begreppet utvecklades i den amerikanska bilindustrin pd 1920-talet och flyttades sa
vidare till andra varugrupper (se diskussionen i Arvastson, 2004, L&éfgren, 2003 och Mattsson
2004), men det intressanta ar att somliga objekt visade sig svara att anpassa till detta tan-
kande.

Nybildning kraver oavbruten kulturell nedbrytning. Detta blir som en slags nyhetens
“burnout”, i samma 6gonblick som den stolt flammar upp, éverglanser andra med sitt flotta
sken, sin attraktiva varme sa fortars den inifran. Inte for inte kommer ordet konsumtion fran
latinets fortara, forgéra. Denna dubbla kulturella process &r vard att fundera vidare pa.

Mental forslitning

Men metaforiken kring “burnout” paminner oss dven om i vilken hdg grad vi utnyttjar meta-
foriska overflyttningar fran materiella till mentala tillstand. Diskussionerna om kulturellt sli-
tage hamtar framforallt sina verktyg fran tingens och modets varld, som till exempel i de tva
pionjérarbeten, lgor Kopytoffs (1988) diskussioner om tingens livshistoria och Michael
Thompsons Rubbish Theory (1979). | vardagsspraket har vi samma inlan av fysikaliska och
biologiska forlopp. Sjalva begreppet utbrand ar ett bra exempel pa en sadan dversattning.

Bladdrar man i excerpterna pa Svenska Akademins ordboksredaktion i Lund kan man kon-
statera att det lange var bara stekpannor, gruvor, stdder och andra handfasta ting som blev
utbrdnda. Forst under 1800-talet borjar verbet anvandas i mer metaforisk form: elden som
lagat i 6gat blir till en utbrand glod (1835), elden i sjalen slocknar, men da och da flyger en
gnista ur den utbranda harden (1843), det forekommer utbranda hjartan och sinnestillstand.
Det ar romantikernas Oversattning.

En mer epidemisk spridning far ordet under 1880- och 1890-talen och da som ett tillstand
framst hos konstnarer och intellektuella. ”Han ar utbrand utan att dock nagonsin hafva brunnit
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for nagot annat an sig sjalf”, skriver August Godecke 1883. Strindberg talar om utbrénda
hjarnor och utbrant blod 1885 och 1886. Levertin beskriver sig som “en gammal utbrénd
herre, som har sin framtid bakom sig” eller ratt och slatt som “en gammal trétt och utbrénd
jude” (1899). Vem som helst kunde inte bli utbrénd, det fanns en heroisk klang av maskulin
genialitet i detta: man hade givit s mycket av sin skapande kraft.

Sa glider begreppet ut ur bruk for att atervanda hundra ar senare fran USA och da som en
Oversdttning for symptombeskrivningen “burnout”, forst bland artister som “brénde ljuset i
bagge andar” och sa till andra utsatta yrken. | Goteborgs-Posten forklaras 1983 att det nya
ordet handlar om att "langvarig kanslomassig éverbelastning kan leda till emotionell kortslut-
ning”. Tva ar senare skriver Svenska Dagbladet: ”"Utbrandhet ar namnet pd den psykiska
trétthet och leda som &r vanlig bland larare, socialarbetare och sjukvardspersonal, som forst
nyligen fatt ett svenskt namn.” S& ny var alltsa inte etiketten, men det kan vara vart att fundera
pa skillnaden mellan att vara utbrand (manlig) forfattare pa 1880-talet och utbrant vardbitrade
pa 1980-talet.

Under de senaste tva decennierna har ordet i sin nygamla mening fatt en narmast epide-
misk spridning, som en bred och vag etikett for stress-, utmattnings- och depressionssymp-
tom. Lékare alades efter hand att undvika ordet i sina symptombeskrivningar, inte minst dar-
for att metaforen skildrade ett tillstdnd utan atervando. Men bade i medier och manniskors
vardag levde det vidare (jfr. Lundén, 2004). Dess attraktion handlade inte minst om dess me-
taforiska kraft. For det forsta blev det en kortslutningsmetafor: ”Jag har varit utsatt for mental
och fysisk éverbelastning, hela mitt system har blivit dverhettat och sa kollapsade det.” For
det andra ar det ett begrepp som infor ett aktivt och handlingskraftigt subjekt. ”Jag har varit
eld och lagor, brunnit for mitt jobb, men nu betalar jag ett orattvist hogt pris for detta starka
och positiva engagemang.” Det intressanta ar hur begreppet fick en strukturerande kraft som
kom att organisera kroppsliga och sjalsliga symptom och erfarenheter pa andra sétt an ord
som depression, leda eller trotthet (se vidare diskussionen i Lofgren och Palm u.d.).

Det &r sadana Oversattningsresor, dar vi hamtar begrepp fran tingens eller kroppens vaérld,
vi har anledning att fundera Gver. Vad menar vi nar vi pastar att en symbol tdms pa mening,
en utsaga blir en sliten fras, en bild bleknar, en ritual blir till en mekanisk rutin eller att ett
teoretiskt resonemang kanns trott? Har kanns var kulturanalytiska begreppsapparat bade val-
hént och torftig, vilket skapar mojligheter for begreppsutveckling.

Fristallning

Vi kommer alltid att leva i metaforernas vérld nar vi diskuterar kulturellt slitage, liksom det &r
svart att komma undan de moraliska laddningarna som finns i olika perspektiv.

Vilka former for aldrande &r hotfulla, trygga eller lovande? Vara reaktioner infor slitage
och nedbrytning &r véaxlande. Somligt blir inbjudande i sin ingroddhet eller inboddhet. Ald-
rande kan handla om personliggérande, en trygg rutinisering, déar det dagliga anvandandet
ristar upp handlingsmonster och upptrampade stigar. Aldrandet kan vara vilsamt, ett sétt att
stiga ur tavlingen om nyast, bast och snabbast. | andra situationer kan samma slitspar véacka
obehag.

Kanske kan det darfor vara anledning att sluta med en paminnelse om vikten av att utféra
standiga mentala vindsrojningar, i en tid som ar besatt av kulturarvsdiskussioner, bade pa ve-
tenskapens och marknadens arenor kan det vara befriande att se forfall som fristallning. I en
studie fran Galicien, "The need for a decaying past”, har Alfredo Gonzales-Ruibal diskuterat
den likgiltighet infor gamla bostadshus han menar sig ha mott ute i byarna. Hemvandande
emigranter bygger garna sitt nya hem eller en semesterbostad pa den gamla tomten, men de
gamla stenhusen rivs eller anvands som fundament for nya moderna byggnader i en uppsjo av
stilar. Vad &r det som gor att traditionella byggnadsmiljéer som prisats for sina arkitektoniska
varden blir ointressanta? Dér stadsplanerare och arkitekter nu ser en nybyggnation som de

27



beskriver i termer av vulgarisering och forflackning, ser de hemvéndande galicierna sin triumf
over en historia som for dem bara paminner om fortryck och armod, konstaterar forfattaren
(2005:135) Att bokstavligen bygga pa ruinerna av det gamla blir en viktig symbolhandling.

Infor ddetorpet kan man istallet for melankoli gripas av en stilla lycka. Tack och lov att
folk kunnat bryta upp fran denna plats och att rucklet aldrig hann bli K-méarkt. Kulturgeogra-
fen J.B. Jackson (1994) har pekat pd en amerikansk gladje just infor uppbrottet, omstarten och
mojligheten att fa verge och glémma ruinerna. "The old shack” har inte samma vemodiga
klang som "det gamla Gdetorpet”. Att 6verge, slanga, vraka och vélja bort ar en bade central
och nddvandig kulturell aktivitet, som vi har all anledning att varna om.
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Noter

1. Ett stort tack till Gosta Arvastson, Billy Ehn, Jonas Frykman och Lars-Eric Jonsson for
konstruktiv kritik av tidigare versioner av denna text.
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Abstract

”Jag vet faktiskt inte hur jag ska gora med den dar overallen”, forklarar Josefin om den
dyrbara present hon fatt av en bekant till sin treveckorsbebis. “Det gar bara inte att ha en
sa ljusrosa sak pa en flicka. ”

Otaliga forskare har visat hur klader spelar en central roll for hur genus iscensétts,
manifesteras och i vissa fall ifragasatts. | fraga om bebisar ar kanske detta extra tydligt. Bland
de foraldrar i Stockholms innerstad som jag intervjuat och studerat med avseende pa
genusfostran visar sig just klader vara en av de viktigaste markorerna for barnets genus. Och i
likhet med Josefin pekar de flesta foréldrar ut fargen rosa som problematisk. For flickor &ar
fargen bekymmersam, for pojkar tycks den i det narmaste tabu. Hur kommer sig detta? Vad
séger det om forestallningar om manligt och kvinnligt, feminint och maskulint? Och hur kan
det kopplas till den officiella jamstalldhetsdiskursen i dagens Sverige?

Aven publicerad i Kulturella Perspektiv Svensk etnologisk tidskrift 14(3) 2005.

Den rosa overallen. Om genusfostran, modeller av jamstalldhet och
identitetspolitiska markérer

Av tjugotva barn &r det enbart ett som inte enkelt gar att konsbestamma utifran kladerna. Hon
heter Alma, far jag senare veta, och hennes pappa ar bade bekymrad och lite generad Gver sin
dotters kladsel. Han har just paborjat sin foraldraledighet, forklarar han urskuldande, och
visste darfor inte att det var fotografering pa Oppna forskolan idag.

Alla de andra barnen &r déremot finkladda. Atta av femton flickor, alla under ett ars alder,
har klanning och de som &r kladda i byxor ar réda eller rosa fran topp till ta. Pojkarna har
blatt, brunt, gratt eller vitt. Fotografen, som ser minst tva barngrupper per dag, forklarar att
detta ar en ganska vanlig bild av kladval. Trots att hennes fotografier &r svartvita, verkar
foraldrarna mana om att kla sina barn i farger som foljer traditionella genuskoder.

Bilden ovan ar hamtad fran en pagaende studie om genusfostran, med syfte att undersoka
hur foraldrar reflekterar och agerar kring sina sma barn med avseende pa genus.! Under

1 Studien bygger hittills huvudsakligen pa ett material bestdende av intervjuer med atta foraldrapar, som jag
fatt kontakt med via en av Barnavardscentralens foraldragrupper. Barnen var vid intervjutillfallena mellan 8
och 11 manader gamla. Vidare har jag intervjuat fem foraldrapar med barn som &r mellan 3 och 12 ar.
Ytterligare intervjuer har genomforts med fyra foraldrar som & medlemmar i en nétbaserad forening for
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arbetets gang har jag slagits av hur stor roll klader tycks spela i denna fostran. Fa av
foraldrarna, som till storre delen bor i Stockholms innerstad, sager sig vara ointresserade av
hur de klar sina bebisar. Snarare verkar klader spela en relativt central roll for hur man
presenterar bade sin bebis, men naturligtvis ocksa sig sjalv. Med utgangspunkt i den inledande
bilden ska ja darfor diskutera hur dessa presentationer av genus kan se ut.

Att infor den forsta offentliga fotograferingen kla sitt barn i enlighet med dagens
genuskonventioner &r kanske inte sa forvanande. Sa forvantat tycks det faktiskt vara att Almas
pappa, infor asynen av de andra flickornas valstrukna klanningar, hellre valjer att lata Alma
fotograferas naken, an i sina ljusbla, aningen smutsiga byxor. Vad som daremot forvanade
mig var den uppenbara paradoxen i att kla dottern i roda, rosa, blommiga och spetsbeprydda
klader och samtidigt, i samtal och intervjuer, forklara sig skeptisk eller i vissa fall till och med
hatisk till dylika markorer. Faktum ar att flertalet av fordldrarna sager sig vara negativt
installda till att kla sina barn i “rosa och rysch-pysch”. Sa ofta aterkommer detta
stéllningstagande att jag i det ndrmaste borjat betrakta rosa som en, med Sherry Ortners
terminologi, nyckelsymbol, som signalerar mer &n enbart vilka farger man véljer att kl& sin
bebis i (Ortner, 1973).

Sa hur ska vi da forsta denna paradox? Vad star egentligen fargen rosa for, enligt dessa
foraldrar? Och vad séager detta i forlangningen om hur man ser pa genus?

Behagfull och gullig

Att spadbarnsforéaldrar framfor allt pAminns om barnets konstillhdrighet via valet av klader &r
nagot de flesta jag intervjuat intygar. Malin, som for narvarande ar foraldraledig med sin
attamanaders bebis, sager att hon inte funderar s& mycket pa att hennes barn ar en flicka. ”Inte
forutom i fraga om klader”, forklarar hon sen. "Att det bara finns rosa for flickor. Det &r sa
irriterande. Men, nej, inte annars.”

Aven for Asa blir dotterns kon framfor allt en begransning nar det kommer till barnklader.
Asa, som sjélv aldrig gillat rosa, kdper i vissa fall hellre klader pé killavdelningen, dar hon
forsoker hitta sddant som &r mer “neutralt”. Hon retar sig pa att hennes dotter forvantas klas i
rosa enbart p g a sitt kon. Nar jag fragar vad hon har emot rosa forklarar hon: "Ja, jag vet inte,
men jag tycker att det &r sa fornedrande att tjejer bara ska vara gulliga. Jag vill ju att hon ska
bli framat och sa. Det kanske hon blir anda. Det finns ju jattemanga tjejer som ar framat och
sadar. Men just att de ska vara liksom som sma blommor och behagfulla och allt det dar. Det
retar mig jattemycket.”

Stina och Mattias, som tillsammans har dottern Linnea, uttrycker sig inte lika bestamt.
Slaktingarnas gavor, manga ganger forfarligt mycket rosa spets, kunde man ju inte helt rata,
forklarar Stina. "Och da kom de garna med ett likadant plagg till, for att de trodde att man
gillade det forstal” Stina forklarar att de gemensamt velat motverka traditionella kénsroller
genom att inte kl& Linnea i alltfér mycket rosa och volanger. Men for Mattias handlar det nog
mest om stil. Varken han eller Stina gillar sana klader, inte heller pa vuxna, vilket gor att de
inte heller vill kla sin dotter sa. De gillar mer stilrent och enkelt, sdger han. Men Stina kontrar
med att nér hon hdromdagen rensade ut dotterns minsta babyklader var det enbart en liten,
liten hdg som hon sparade for en kommande pojkbebis. ”Allt annat var tjejmarkerat. Rosa och
sant,” sager hon och rycker skrattande pa axlarna.

De fyra forédldrar jag har citerat ar representativa for materialet i stort. Deras gemensamma
foresats att undvika rosa och spets pa sin dotter, forklaras framfor allt med att rosa signalerar
gullighet och behagfullhet. Att kla dottern i en rosa klanning férmedlar, enligt dem, att man

feministiska foraldrar. Jag har aven gjort s k deltagande observation i det omrade dar mina huvudinformanter
bor (dvs en stadsdel i Stockholms innerstad), pa tva Oppna forskolor, ett antal parklekar, babysim samt pa
barnvagnsvanliga caféer.
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framfor allt vill att dottern ska vara s6t, gullig och vén. Detta, i sin tur, betraktas som ett
uttryck foér en gammeldags, fortryckande och ojamstélld bild av flickor.

Inte sdllan & det mammorna som uttrycker storst irritation éver férvantningarna pa sina
daéttrar. Medan manga mammor hanvisar till sin egen uppvéxt, dar man sjalv vagrat rosa, eller
mot sin vilja tvingats ha en rosa finklanning, forklarar papporna oftare att rosa inte
overensstammer med deras smak. Mestadels ar det dock en gemensam linje som bada
foraldrarna varnar om — att sa langt det gar forsoka undvika alltfér mycket rosa.

For mycket kvinnliga drag

Foraldrarnas negativa tal om rosa géller, som vi hittills sett, enbart flickklader. Séallan har jag,
utan att sjalv fora saken pa tal, hort mammor eller pappor uttala sig om rosa i relation till
pojkar. Detta betyder emellertid inte att pojkar géarna klas i rosa. Tvartom, rosa pojkklader
tycks snarare vara en sa omajlig kombination att fa foraldrar ens kommer pa att nimna dem i
samma andetag.

Under en intervju med Susanne och Anders, som ar forédldrar till tvillingarna Alice och
Sebastian, talar vi lange om hur framfor allt Susanne vill undvika att kla Alice i alltfor gulliga
klader. De presenter man far som tvillingforalder ar ofta tva likadana kladesplagg i olika farg,
forklarar hon, och Anders fortsatter: “Ja, till och med handdukarna man fick var en bla och en
rosa. Sa det var ju liksom att man vet vems klader som ar vems redan fran borjan.” Darfor
forsoker Susanne sa gott det gar att parera allt rosa som kommer till Alice. Och eftersom
Alice ar mindre till storleken far hon arva av Sebastian, vilket innebar att hon ofta har bla, gra
och grona klader pa sig. Jag fragar om det &r ett storre steg att satta hennes klader pa honom
an tvartom. Susanne skrattar och medger att det var en svar frdga. Hon bollar 6ver till Anders:

Susanne: Skulle du satta pa honom rosa om det var Alice som var storre?

Anders: Vada?

Fanny:  Allts, ar det svarare att satta pA honom hennes klader. Ar det ett langre steg?

Anders: Ja, det ar det. Det ar det. Alltsa, enda gangen jag skulle gora det &r faktiskt om
det skulle vara kris. Om det inte fanns klader. Annars blir det fel, tycker jag.
Men om det skulle vara funktionellt, alltsd att det &ar kallt ute och inte finns
andra klader, da skulle jag gora det.

Susanne: Men du skulle hellre satta pa henne en marinbla tréja?

Anders: Ja, det steget ar nog enklare.

Susanne: Jag haller med.

Fanny:  Hur kommer det sig da?

Anders: Det ar du som jobbar med sant, sa du...

(Alla skrattar.)

Fanny: Jag sammanstéller folks forklaringsmodeller!

Susanne: (skratt) Jag vet inte varfor det ar sa.

Anders: Det &r val den dar grénsen Kille-tjej. Det &r val mer accepterat kanske om man
tanker att... Jag menar, Killar gar ju inte i rosa generellt. Medans tjejer/
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Susanne: Tjejer kan ha kakigront. Undrar om det ligger en rédsla i att de ska bli tjejiga,
kanske. | botten. Om vi bara klar honom i rosa sa kanske han blir véldigt...
Utvecklar for mycket kvinnliga drag, eller vad tror du Anders?

Anders: Nej, nej det tror jag inte. Sa skulle jag inte téanka.

Susanne: Men sa ar det nog, att det &r lattare att satta pa henne hans klader.

Annika, som har en dotter och en son, forklarar att sonen knappt alls arvt nagot av dottern,
eftersom hon hade sa mycket klanningar och rosa. Jag fragar vad som hant om hon satt pa
sonen dotterns klader. Annika funderar en stund och sen berattar hon hur dottern kopt en
mossa med sma rosa 6ron till sin bror i julklapp. Sen hade hon klatt brodern i méssan och gett
honom sin rosa véska att leka med. ”Da satt man och skrattade at honom. Och filmade till och
med”, paminner sig Annika och skrattar lite forlaget. ”Sa skulle man ju aldrig gjort med Moa,
om man hade satt pa henne en keps och gett henne en fotboll att leka med. Det skulle man ju
inte tycka att "gud vad roligt! Hahaha’. Jag vet inte varfor man &r sadar fanig.”

Utifran dessa bada beréattelser kan vi sluta oss till att rosa ar nagot foraldrar ogillar, inte
enbart pa flickor utan dven pa pojkar. Men medan rosa flickklader &r nadgot man ofta talar om
och forhaller sig till, tycks rosa och pojkar vara en sa omdjlig kombination att den
bokstavligen framstar som skrattretande. Nar foraldrarna sager sig forsoka undvika rosa pa
flickor for att rosa bade konsbestammer och forpassar flickor till en gammeldags och
fortryckande passivitet, undviks rosa pa pojkar for att de inte ska framsta som flickor. Detta &r
nagot jag aterkommer till senare.

Vanans makt?

Om foraldrarna sa ofta och 6vertygande forklarar sig negativa till rosa och "rysch-pysch”, hur
kommer det sig da att s& manga av flickorna trots allt &r kladda i just rosa, rétt, spetsar eller
blommor? P& Oppna forskolan i det omrade dir merparten av foraldrarna i studien bor &r
bilden om inte entydig s& atminstone tydlig. Flickornas klader bér sa gott som alltid pa en
eller flera markorer som signalerar att de omdjligt kan vara pojkar. 1 manga fall handlar det
om en rosa tréja eller byxa, men ofta om andra mindre uppseendevéckande detaljer i kladseln,
sasom blom- eller hjartmonster, barder, volanger, kjolar, klanningar, strumpbyxor eller
harspannen. Alltsa, ratt och slatt det som foraldrarna i intervjuerna avfardar som rysch-pysch.
Hur forklarar man sjalv detta faktum?

Som vi redan sett i de tidigare citaten tycks marknaden — och utbudet i barnkl&adesaffarerna
— vara en viktig orsak for foraldrar att kopa rosa till flickor. Den som pa senare tid besckt en
av de storre butikskedjornas barnavdelningar forstar genast vad de menar. Istallet for en
gemensam bebisavdelning, ar oftast redan spadbarnsnivan uppdelad i flick- och pojksidor,
med Overvagande rosa, rott och vitt till flickor och blatt, gratt och morkgront till pojkar (se
aven Jahnke, 2005). Nar jag fragar expediterna vad detta beror pa, hanvisar sa gott som alla
till efterfragan. En agarinna till en mindre butik for barnklader forklarar att hon ibland forsokt
kopa mer fargglatt till pojksidan, men inte fatt kladerna salda. Enligt henne vill foraldrar helt
enkelt inte ha klader som ar konsoverskridande. Oavsett vem som bar ansvaret ar det alltsa
relativt svart att ga till en vanlig kladkedja och hitta klader som inte ar entydigt
kdnsuppdelade.

Denna bild bekréftas nar jag gar pa shoppingrunda tillsammans med Asa och Nina for att
titta pa barnklader. Asa, som vi tidigare hort irritera sig pa det dverviagande rosa utbudet till
flickor, har redan inventerat storre delen av omradet. De affarer vi till slut hamnar i ar mindre
och framfor allt dyrare an de stérre kladkedjorna. Har finns emellertid klader i fler farger
(som till exempel gult, gront och brunt), men till avsevért hogre priser. For den som vill
undvika rosa och "rysch-pysch” till sin dotter aterstar alltsa att antingen kopa klader pa de

34



stora kedjornas pojkavdelningar, eller soka sig till mindre, dyrare och mer svartillgangliga
alternativ.

En annan anledning som foréldrarna hanvisar till &r slaktingar och véanner. Vi har tidigare
sett hur bade Stina och Susanne, oberoende av varandra, forklarar att man inte helt kunnat rata
slaktingarnas gavor, aven om det ofta varit véaldigt mycket spets och rosa. Sa resonerar dven
Milena, som fatt flera rosa klanningar bade fran slaktingar i USA och Sydeuropa. Hon visar
mig en hog med klader som hon &nnu inte borjat anvanda och séger skrattande: “Det har
kandes sa typiskt osvenskt nar vi oppnade paketet. Men vi ber dem inte att kdpa mindre
spetsar. Det kanns inte riktigt. De vill sd val, men det kan bli sa fel. De har ett annat synsatt.
De bor pa landsbygden ocksa, sa det ar inte storstadsmanniskor.”

Ytterligare en anledning till att foraldrar trots negativ instéllning till rosa likvél klér sina
flickor sa, kan forklaras med det faktum att manga anda vill att det ska synas att deras flicka
ar just en flicka. Stina, som sager sig valja bort det mesta med spets, volanger och rosa till
dottern Linnea, klar henne istéllet i nagot hon kallar "basklader”. Den dag jag intervjuar Stina
har Linnea en bla omlott-tréja med rod bard och roda strech-byxor som ar lite insvangda. Jag
fragar om valet av kladsel och Stina, som maste tanka efter, sager att kladerna far dottern att
se ut som en tjej, trots att de inte &r 6verdrivet markerade.

Detsamma sager Annika, som ofta klar sin atta manader gamla Klara i blatt, brunt och
gront. ”Det &r ju inte sa att man vill att hon ska se ut som en kille”, forklarar hon och réttar till
dotterns haklapp. ”Bara inte att hon ska behdva vara gullig hela tiden.” Nina, som sitter
mittemot med sonen Ossian i knat, forklarar att den tréja Klara har pa sig idag — mork och
ljusbld med sma blommor pa — visserligen inte ar rosa, men anda tydligt tjejmarkerad. "Den
skulle aldrig ga att satta pa Ossian”, sager hon och Annika nickar.

Den sista anledning jag valjer att diskutera, uttrycks av Anders, som vi tidigare horde uttala
sig om sina tvillingbarn, en av varje kon:

Jag har den uppfattningen att hon inte ska ha killgrejer bara for att hon ska ha killgrejer.
Alltsa, om hon é&r tjej ska hon val fa vara tjej och han kille. Varfor ska han ha tjejklader?
Alltsa egentligen, om man ska harddra det, tycker jag. Utan lat honom vara. De é&r olika
kon.

Vad Anders verkar vara ute efter har ar kanslan av overdrift — att pa ett dverdrivet satt ga
utdver det “naturliga” och ”sjalvklara”. Att “cross-dressa” sina barn kan till en viss grans
kédnnas motiverat, men far definitivt inte ga till overdrift, tycks han mena. Och som vi anar i
uttalandet, tycks grénsen for overdrift dras snabbare vad géller en kille &n en tjej.

Detta faktum styrks ocksa av tidigare uttalanden vad galler 6verskridelse i fargval. Medan
en flicka gott kan klas i blatt och gratt ar det narmast omajligt att kla en pojke i rosa eller rot.
Milena, som visserligen har en dotter, forklarar 6vertradelser for pojkar med att det blir just
mer Overdrivet.

Milena: Det &r ju allmént etablerat att, visst killar kan ha langt har, men inte flator och
tofsar. Men daremot att kla en flicka i jeans med flygplan pa tycker jag inte ar
lika konstigt.

Fanny: Varfor da?

Milena: Nej, det &r inte lika utstuderat, pa nat vis. Det borde det ju vara, men jag vet
inte. Det ar val som att skottarna gar med kilt, det &r ju vedertaget.
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Bilder av genus, bilder av jamstélldhet

En nyckelsymbol &r, enligt Sherry Ortner, en central figur som innehaller fortatade budskap
om grundl&dggande varderingar i en grupp eller ett samhélle (Ortner, 1973). | denna artikel har
jag valt att betrakta fargen rosa som en sorts nyckelsymbol, genom vilken i detta fall foraldrar
forhandlar kring, markerar och tar avstand ifran olika innebdrder av genus. Rosa i sig ar
naturligtvis varken mer eller mindre an en kombination av grundfarger. Inte heller har den
historiskt alltid haft samma innebord (Garber, 1993). Daremot kan man se hur den, hos en
viss kategori manniskor i samtidens Sverige, beskrivs som bade laddad och problematisk.
Med lite inlevelseformaga skulle vi kunna anvanda deras synsatt som utgangspunkt for en
vidare diskussion om genusrelationer och modeller av jamstalldhet. Foéraldrarna i min studie
uppfattar sig namligen allesammans som just relativt jdmstallda. De har jamstélldhet som
ideal och &r mer eller mindre intresserade av feministiska sporsmal, aven om ingen av dem ar
feministiskt aktiv. Deras forhallningssatt till rosa kan darfor sidga oss nagot om hur
jamstalldhet och genus forstds och formuleras bland en grupp intresserade och valvilligt
installda manniskor.

For att rekapitulera: de foraldrar jag studerat ar alla, med nagra fa undantag, skeptiska till
att kla sina barn i rosa; flickforaldrarna for att de finner fargen fastlasande och foértryckande
och pojkforéaldrarna for att de ar radda att sonen ska uppfattas som en flicka. Daremot tycks
man anda vilja markera barnets kon, nagot som enligt konventionen gors genom att ge rosa
till flickan och blatt till pojken. Detta betyder att flickforaldrarna hamnar i en standig
forhandling kring vad som ar en godtagbar markor for kvinnlighet och vad som &r “alltfor
rosa”. | vissa fall valjer man att kdpa dyrare, mer svartillgangliga klader, i andra att lata
konventionen och sléktingarna styra. Pojkforéldrarna behdver daremot sallan fundera alls. Att
satta pad sin son rosa eller “rysch-pysch” ar inte att tianka pa. Det skulle framstd som
Overdrivet, utstuderat eller rentav skrattretande.

Om vi viljer att betrakta forhallningssattet till rosa som en sorts spegel av dessa foraldrars
syn pa genus och jamstalldhet, far vi en modell som tamligen val Gverensstimmer med det
genussystem som bland andra Yvonne Hirdman (2001) beskriver. Enligt Hirdman
kénnetecknas dagens svenska samhélle av en asymmetrisk isarhallning av konen, dar det
manliga betraktas som norm, medan det kvinnliga avfardas som avvikande och mindre vart.

Trots att flertalet foraldrar i mitt material motiverar sin skepsis till rosa med feministiska
argument (som att det ar fortryckande och fastlasande for flickor), blir det anda flickorna som
i slutdndan ska atgardas. Det ar det kvinnligt kodade som maste klds om i blatt, medan det
blaa framstar som mindre markerat, degraderande och besmittat (jfr. Sparke, 1995).

Det faktum att det upplevs som just degraderande och forldjligande att kla en pojke i rosa
antyder dessutom nagot ytterligare. Man kan namligen anta att det inte enbart ar radslan att
pojken ska framsta som en flicka som ligger bakom dylika kéanslor. Snarare antyder sjalva
flickigheten dven ett mojligt avvikande sexuellt begar — att sonen helt enkelt skulle kunna
vara eller bli bog (se t.ex. Segal, 1990, Connell, 1996). Sa berattar exempelvis Susanne om en
van vars femarige son ar galen i kvinnoklader. "Han snor gasters hogklackade skor i entrén
och vill garna ga i mammas klanningar och det gar inte ver”, berattar hon. ”Sa de har gatt till
PBU och psykolog och allt. Pappan sager direkt: *han ar bog, han ar bdg, vi maste stavja det.
Ga in och andra medan det &r tid”.”

Den asymmetriska isarhallning, genom vilken rosa blir en kvinnligt kodad farg som
avfardas bade for pojkar och flickor, inbegriper alltsa en forgivet tagen och normerande
heterosexualitet. Salunda ligger det nara till hands att anta att den jamstalldhetsmodell
foraldrarna ror sig med &r en heteronormativ sadan (jfr. Martinsson, 2001, Dahl, 2005).

Men det &r inte enbart forestéliningar om sexualitet som, genom nyckelsymbolen rosa,
vavs in i foraldrarnas forstaelser av genus. Har artikuleras dven andra maktordningar i
samhéllet, som kan knytas till klass, etnicitet och méjligen alder. For medan en av de forsta
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orsaker fordldrarna angav till sin skepsis mot rosa var dess associationer till fortryck och
begransning, hanvisade man ocksa sa gott som alltid till personligt tycke och smak. Mattias
séger, i ett tidigare citat, att han och Stina gillar mer stilrent och enkelt, och darfor valjer bort
rosa. Pa liknande satt forklarar flertalet foraldrar att de sjalva inte klér sig i rosa och spetsar
och darfor inte heller vill kla sina dottrar sa - att de helt enkelt inte gillar nar det blir for
mycket”.

I Att bli respektabel (1999) diskuterar Beverly Skeggs kopplingarna mellan klass och
femininitet. Med utgangspunkt i Bourdieu visar Skeggs hur hanvisning till smak och stil ar en
central aspekt av hur klass urskiljs och uppratthalls. De engelska arbetarklasskvinnor Skeggs
undersokte upplevde hur deras val av klader, smink och farger standigt utsattes for bedémning
utifran — hur de, genom att vélja vissa klader framfér andra kodades som vulgéra, 6verdrivna
och arbetarklass (jfr. Walkerdine, 1997, Ambjdrnsson, 2004).

Nar foraldrarna forklarar att rosa inte ingar i deras personliga stil, bor darfor deras
avstandstagande inte enbart forstas som ett individuellt val. Snarare kan det betraktas som en
sorts identitetsprojekt, som inbegriper fler maktordningar an den som forst ar uppenbar. Detta
syns tydligt i foljande exempel, hamtat fran en av de mammor i studien som &r aktivt
feministiskt engagerad. Josefin, som jag kallar henne, berattar hur hon fatt en knallrosa
overall av en vén till sin treveckorsdotter.

Josefin:  Jattesnidig och dyr, men helt omgjlig! Jag holl masken och sa: ojoj, vad fint.
Och sen tankte jag att det har gar inte, den har kan vi inte anvéanda.

Fanny: Hur da, menar du?

Josefin:  Jamen, den utstralar nan sorts omedvetenhet om den har problematiken med
tjejer och killar.

Fanny: Som att man inte skulle ha tagit stéllning eller brytt sig?

Nar jag nagra veckor senare traffar Josefin berattar hon att hon funderat en hel del pa
overallen. Hon forklarar att hon visserligen tycker att rosa ar svart pa tjejer, att det sander ut
signaler om att barnet som ligger i vagnen &r en sot liten flicka. Samtidigt menar hon att
hennes egen ovilja gentemot overallen minst lika mycket handlar om smak, tillhérighet och
identitet. "Jag tror helt klart att det handlar om min egen tillhérighet hér i innerstan. Men det
skulle jag nog inte ha sagt om du hade fragat mig just da”, sager hon och skrattar. ”For mig ar
det nog sahar franstotande [med rosa flickklader]. Jag tycker ju att det ar fult, pa nat satt. Det
blir sahar dalig smak.”

Exemplet med den rosa overallen visar tydligt det jag ar ute efter. For Josefin blir
presenten en sorts uppvaknande, dar hon blir medveten om att hennes feministiska
stallningstagande gar hand i hand med viljan att passa in bland de méanniskor som bor i
stadsdelen. P4 samma sétt som Milena i ett tidigare citat forklarar att de rosa klader hon fatt
kommer fran slaktingar pa landsbygden i Sydeuropa och USA, handlar Josefins funderingar
om andra gransdragningar och hierarkier an enbart genus. Den jamstalldhetsmodell
fordldrarna jag intervjuat anammar rymmer alltsa inte enbart information om synen pa genus
och relationen mellan "manligt” och “kvinnligt”. Den ar ocksa en sorts identitetspolitisk
markering. Att satta en knallrosa overall pa en flicka riskerar saledes inte enbart att fungera
begréansande vad géller kdn, utan aven vad galler klass, etnicitet, plats och tid. Att vélja bort
rosa blir darfor ocksa ett satt att visa att man &r en viss sorts modern, urban, svensk,
medelklass.
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Abstract

| min studie anvands bade Bourdieus nyckelbegrepp och korrespondensanalys for att under-
soka nagra av forutsattningarna for tilltrade till och framgang inom det konstnarliga produ-
centfaltet i Sverige i borjan av 1990-talet. Med utgangspunkt i statistiska uppgifter om de till-
gangar som drygt 3 000 konstnarer i statliga Konstnarsnamndens arkiv forfogar over, kart-
laggs saval faltet som de banor som lett nagra for dess struktur representatitva grupper av
konstndrer till deras positioner. De dr fodda 1950 och senare och hor till den generation som
domineras av de s.k. postmodernisterna, vilka numera hor till de mest uppburna i svenskt
konstliv.

Konsten att géra sig markvardig

Hur gar det till nar konstnarer erkanns som sadana i var egen samtid? Vad karakteriserar legi-
tima konstnarer till skillnad fran illegitima? Hur forhaller sig konstnarlig framgang till sadant
som kon, geografisk hemvist, etniskt och socialt ursprung? Med utgangspunkt i fragor som
dessa och i syfte att bidra till forstaelsen av det konstnarliga erkannandets sociala mekanismer
— ett inom konstvetenskapen hittills forsummat forskningsomrade, trots att mer eller mindre
erkanda konstnarer hor till dess mest frekventa studieobjekt — har jag med hjalp av Pierre
Bourdieus begrepp och korrespondensanalys® i grova drag forsokt teckna konturerna av det
falt i forhallande till vilket erkannandet erdvras och kartlagga banorna for nagra av faltets
struktur representativa konstnérer.

Som ett exempel pa min anvandning av faltbegreppet ska i det foljande nagra av de konst-
narers forehavanden som jag har studerat redovisas.” De ar fodda 1950-1965 och tillhor en
generation som domineras av foretradarna for den s.k. postmodernismen, vilka satte féltet i
rorelse pa framst 1980- och i borjan av 1990-talet och som numera besatter framtradande po-
sitioner och tillerkanns stor makt i det svenska konstlivet. Med tanke pa att de som &gnat sig
at att skriva 1980- och 90-talens konsthistoria hittills har tenderat att begransa epokgérarna till

1 For den statistiskt intresserade som vill ha en introduktion i denna metod, rekommenderas Johs. Hjellbrekkes
Innfaring i korrespondenseanalyse (Bergen-Sandviken: Fagbokforlaget, 1999). For egen del har jag haft stor
behdllning av Mikael Palmes och Ingrid Heymans redogorelse for korrespondensanalysmetoden i ett
appendix till Ingrid Heymans doktorsavhandling Gange hatt till...Omvardnadsforskningens framvaxt i
Sverige — sjukskdterskors avhandlingar 1974-1991 (Goéteborg: Daidalos, 1995), s. 315-318. Mikael Palme
har ocksa varit mig behjalplig med de korrespondensanalyser som hér redovisas.

2 Inga kéllhanvisningar gors till de konstnérer som citeras i denna text, eftersom de i originalet & anonyma och
koder anvéands for saval de enskilda individerna som de texter dar deras muntliga och skriftliga utsagor finns
dokumenterade. Anonymiteten var ett villkor for att Datainspektionen skulle ge tillstand till upprattandet av
det personregister som korrespondensanalyserna utgar fran.
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dem som konstkritikerna i framst huvudstadens tidningar (l1&s: Dagens Nyheter) har bidragit
till att producera som s&dana,® och att framstalla deras framgéngar som resultatet av savél
konstnarernas egen tankemdda som deras tankars och idéers dverlagsenhet, fortjanar det att
papekas dels att det var flera inblandade och dels att tankarnas rorelser i det symboliska rum-
met bade mojliggjordes och begransades av deras positioner i det med detta rum férbundna
sociala maktfalt, som konsten har forstds som. Vad som framgar av denna text ar att konstna-
rerna gjorde sitt intrade i ett falt som var saval strukturerat som hierarkiserat, liksom att deras
satt att forhalla sig till och réra sig inom det betingades av flera och andra tillgangar an dem
de hade i huvudet. Vad som helst var darfor inte méjligt att gora fran vilken position som
helst, ens vid en epok i faltets historia som "bérjade med en forlésande allt tillatande attityd”.*
Forst dock nagra ord om resultaten av de analyser som ledde fram till den har aktuella urvals-

gruppen.

Konstnarsféltet i fagelperspektiv

Korrespondensanalyserna bygger pa jamférbara uppgifter om 3008 av de konstnarer som
1990-92 sokte bidrag, stipendier och ersattningar fran Sveriges Bildkonstnarsfond, som sorte-
rar under statliga Konstnarsnamnden. Till dessa uppgifter hor forutom kon, fodelsear och bo-
stadsort indikatorer pa kapital av olika slag, bl.a. konstnéarlig utbildning (ca 300 olika sadana
finns representerade i materialet), verk i offentlig 4go, omnamnanden i konsthistoriska éver-
siktsverk, biografiska handbdcker, tidskrifter och tidningar fortecknade i Bibliotekstjansts
Artikelsok (inklusive omnamnanden av vissa enskilda kritiker), erhallna bidrag och stipendier
samt medlemskap i Konstnarernas Riksorganisation (KRO).”

Den grundstruktur som brukar antas vara karakteristisk for alla kulturella falt,® &terfinns
aven i min undersokning av de drygt 3000 konstnérerna i Konstndrsndmndens arkiv. Motsatt-
ningen mellan konstnarer med svag respektive stark specifik konsekration gor sig har gallande
som en motsattning mellan dem som & ena sidan ar lierade med andra falt som pedagogikens
eller konsthantverkets och designens, och vars hemortsrétt i konstens varld darfor ar allt annat
an sjalvklar i borjan av 1990-talet (men som kanske har vissa forutsattningar att kunna for-
sorja sig pa sin med den fria konsten besléktade verksamhet), och & den andra dem som agnar
sig at konst for konstens egen skull — den framsta indikationen pa detta ar att de har omnamnts
av konstkritikern Lars O Ericsson i Dagens Nyheter. ’

Den darnast mest strukturerande motsattningen gar framst att urskilja inom de legitima
konstnarernas subfalt, dar skiljelinjen gar mellan etablerade veteraner med en hog grad av

3 Set.ex. Lars O Ericsson | den heta passionens frusna skugga. Essaer om 80- och 90-talets konst (Stockholm:
Carlssons, 2001); Soéren Engblom, Svensk konst. Ur det tomma rummet. Om den svenska samtidskonsten
(Stockholm: Svenska Institutet, 2000) samt Anette Goéthlund “Undersokning och gestaltning. Kvinnliga
konstnarskap i brytningstid” och Anna Tellgren, "Fotografi och kon. Om den fotobaserade konsten under
1990-talet” i Ingar Brinck m.fl. Fran modernism till samtidskonst. Svenska kvinnliga konstnarer (Lund:
Bokforlaget Signum, 2003).
Engblom, 2000, s. 5.
Det &r inte alla dessa statistiska egenskaper som har kunnat anvandas for att sarskilja olika grupper fran
varandra, sd som avsikten ar i korrespondensanalys. Det ar darfor bara nagra av dem som har de hdgsta
bidragsvarderna som avses, nér de for de olika grupperna karakteristiska egenskaperna i fortsattningen réknas
upp. Till dem som inte bidrar till den struktur som korrespondensanalysen med alla de 3008 konstnérerna
resulterat i hor att vara fodd pd 1940-talet, utbildad pa konstskolan Brage/konsthogskolan i Umed, bosatt i
nagon annan stad an Stockholm, Géteborg och Malmé liksom recenserad av Stig Johansson i Svenska
Dagbladet. ”40-talister” hor alltsa till dem som det, enligt korrespondensanalysen, inte &r nagot sarskilt med i
det har sammanhanget, de skiljer sig inte statistiskt pa nagot avgorande satt fran andra grupper.
6 Set.ex. Donald Broadys inledning i antologin Kulturens félt (G6teborg: Daidalos, 1998).
7 En tidig version av min studie av den kamp om makten som foretradarna fér postmodernismen férde och av
Lars O Ericssons bidrag till denna kamp finns i avsnittet "Postmodernism som avantgardestrategi” i den av
Donald Broady redigerade antologin Kulturens falt (Géteborg: Daidalos, 1998), s. 217-235.
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specifikt konstnérlig konsekration (indikerad frdmst av deras forekomst i konsthistoriska
oversiktsverk och biografiska handbdcker som Vem ar det?, erhalina statliga stipendier samt
utférda offentliga utsmyckningar) och unga nytillkomna med en lag grad. De sistndmnda sak-
nar de &ldres tecken pa beloningar for lang och framgangsrik tjanst i falt, men &r i stéllet
omskrivna av om den samtida konsten valinformerade konstkritiker i framst Dagens Nyheter
och Sydsvenska Dagbladet. Dartill har korrespondensanalysen synliggjort en tredje motsatt-
ning mellan konstnarer som utmérks av sin utbildning fran & ena sidan konsthdgskolan
Valand i Goteborg och a den andra Konsthégskolan i Stockholm, en motséttning mellan olika
skolor i mer &n en bemarkelse.

Aven med olika urvalsgrupper, baserade pa savil ett enda méatt pd erkannande som ett
sammansatt matt, star sig det har resultatet — om an med vissa variationer. Det ger naturligtvis
anledning fundera 6ver om och i sa fall hur det skulle ha kunnat bli annorlunda. Hade nagra
andra, mer betydelsefulla motsattningar kunnat uppdagas om andra indikatorer pa kapital an-
vants? Den fragan dverlamnar jag dock at hugade efterfoljare att besvara.

Unga, erkédnda konstnarers subfalt

For att kunna studera sa aktuella villkor for erdvrandet av konstnarlig legitimitet som mojligt
(undersokningen inleddes i borjan av 1990-talet) och komma at skillnader mellan de legitima
konstndrerna som inte lika uppenbart har med tid att gora — de etablerade bland dem har
langre banor, de har under langre tid byggt upp ett storre kapital och gjort sitt intrdde vid en
annan tidpunkt, vilket innebdr att de har haft att rora sig i ett falt som sett annorlunda ut &n det
som de unga stéllts infér — har en analys &ven gjorts med endast unga, erkanda konstnarer (de
som ar fodda 1950 och senare), enligt det nyss namnda samlade mattet pa erkannande. Darvid
ska minst ett av foljande villkor vara uppfyllt: vara omnamnd i ett konsthistoriskt éversikts-
verk, konstnarshiografiskt lexikon, ndgon av de fyra rikstackande tidningarna Dagens Nyhe-
ter, Svenska Dagbladet, Aftonbladet och Expressen, ha erhallit ett storre statligt bidrag eller
stipendium. De som valts ut pa detta satt utgor en liten och exklusiv skara konstnarer, omfat-
tande endast 188 individer eller 15 % av alla de i materialet som ar fodda 1950 och senare (6
% av samtliga konstnarer), trots att mattet pa erkannande ar tamligen generdst — det racker ju
t.ex. med att ha omnamnts endast en gang i nagon av de stora huvudstadstidningarna for att
raknas till de konsekrerade. Andelen kvinnor, 37 %, ar ocksa anmarkningsvart lag i jamfo-
relse med alla konstnarer fodda 1950 och senare, eftersom 50 % av dem &r kvinnor. Kon tycks
saledes, foga overraskande, ha betydelse for erdvrandet av konstnarsvardigheten utan att det
darmed behdver handla om diskriminering (detsamma géller .6. &ven etnicitet, eftersom
konstnarer med utlandsk harkomst, sarskilt fran lander utanfor Vasteuropa, ar forsvinnande fa
i Konstnarsnamndens arkiv i borjan av 1990-talet).

Efter analys av dessa 188 konstnarer och deras statistiska egenskaper, har sa ett urval av de
40 till den uppréattade strukturen mest bidragande konstnarerna (uppdelade pa fyra grupper,
representerande polerna i tva av de mest strukturerande motsattningarna) gjorts for att, sa
langt som mojligt med hjéalp av offentligt tillgangliga, skriftliga dokument (om socialt ur-
sprung, skolgang, geografiska forflyttningar, konstnarlig utbildning, utstallningar, omnam-
nanden i dversiktsverk, tidningar och tidskrifter, erhallna stipendier, bisysslor, taxerade in-
komster, studieskulder, familjeférhallanden etc.), kartlagga deras banor och tillgangar. Saval
deras egna som andras utsagor (i stipendieansdkningar, utstallningskataloger, intervjuer i tid-
ningar och tidskrifter, recensioner m.m.) om den konstnérliga praktiken och vilket slags konst
de agnar sig at har ocksa analyserats och jamforts med varandra for att forsoka avgora, om de
med hjalp av korrespondensanalys uppréttade skillnaderna mellan de olika grupperna &ven
existerar i realiteten och hur stora eller sma de i sa fall &r.
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Regional konsekration
Bred marknad

Institutionell Massmedial
konsekration konsekration

(Trans-)nationell konsekration
Smal marknad

Institutionellt vs massmedialt erkanda

Den motséttning som, enligt korrespondensanalysen (en forenklad version av den grafiska
representationen av dess resultat aterges ovan), bast sammanfattar likheter och skillnader
mellan de 188 unga, erkdnda konstnarerna ar den som sarskiljer massmedialt erkdnda konst-
nérer (Osterut i grafen), karakteriserade av omnamnanden i olika tidningar med intresse for
konst med nyhetsvérde, fran de institutionellt erkanda (vasterut) vilka gor sig géllande pa en
marknad for offentlig konst.

Den andra, nast mest strukturerande polariteten gor en atskillnad i vertikal riktning mellan
dem som ocksa kannetecknas av massmedial uppmarksamhet, men som vander sig till a ena
sidan en regional marknad som geografiskt ar lokaliserad till Skane och sodra Sverige, a den
andra en nationell (men dven transnationell; flera av de tio till denna pol bidragande konstna-
rerna presenteras i borjan av 1990-talet pa utlandska konstmuseers hemsidor som konstnarer i
egen ratt och inte som specifikt svenska sadana). De regionalt erkanda konstnarerna ar bosatta
i sodra Sverige, omnamnda i frdmst Helsingborgs Dagblad, Arbetet och Norrkdpings Tid-
ningar-Ostergétlands Dagblad och har dartill kort konstnarlig hogskoleutbildning, foretrades-
vis fran Kunstakademiet i Képenhamn, bakom sig. De (trans-)nationellt erkanda utmarks i
stéllet av att de har recenserats i Dagens Nyheter av framst Peder Alton, Ingela Lind och Lars
O Ericsson. De ar dartill oftast utbildade vid Konsthdgskolan i Stockholm och bosatta i hu-
vudstaden. Men konstnarerna skiljer sig dessutom at i vertikal riktning genom att de som be-
sétter positioner langst norrut i grafen vander sig till en bred marknad och de soderut till en
smal.

De regionalt orienterade konstnarerna, liksom de av dem som vander sig till den breda pu-
bliken och som hyllas av kritiker som Stig-Ake Stélnacke, verksam i ndgra av Skanetidning-
arna och forsvarare av konsten som uttryck for ”det nakna hjartats rést” och “vardagens po-
esi”, ska vi dock har i stort sett lamna darhan for att i stallet koncentrera oss pa de grupper
som &r verksamma pa nationalscenen och som foretradesvis besatter positioner i den nedre
halvan av grafen.
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De institutionellt erkanda

De institutionellt erkanda konstnarerna vid den vanstra polen, vasterut i grafen, kdnnetecknas
framst av sitt medlemskap i konstnarsorganisationen KRO, som verkar for battre villkor at
professionella konstnarer. De forfogar ocksa over ett forhallandevis stort matt av utbildnings-
kapital fran konstnarliga hogskolestudier, foretradesvis vid anrika Konsthdgskolan, Sveriges
storsta och lange enda institution for hogre konstnérlig utbildning, och Konstfackskolan i
Stockholm. Konstnarerna &r dartill vanligen kvinnor och bosatta i Stockholms Ian, men utan-
for huvudstaden.

Genom sitt medlemskap i KRO, som sedan bildandet 1937 har varit néra lierad med Sta-
tens konstrad, ar konstnarerna aven forbundna med politikens féalt. Konstradet ansvarar for
den offentliga konsten i Sverige, och KRO &dgde &nnu i borjan av 1990-talet ratt att nominera
flera av medlemmarna i radet. Organisationen fungerade dven som remissinstans och var val
representerad i manga andra politiskt styrda organ som har med konst att gora inom stat,
kommuner och landsting, bl.a. styrelsen for Sveriges Bildkonstnarsfond, och hade saledes
mojlighet att paverka den konstpolitiska praktiken pa flera olika nivaer. Av alla de fyra stude-
rade grupperna av unga, erkanda konstnéarer, finns det ingen som har fatt flera verk, saval 16s-
konst som fasta utsmyckningar, inkopta av konstradet &n de tio till polen mest bidragande
konstnérerna, av vilka de flesta gar med i KRO sa fort de kvalificerat sig for medlemskap.
Aven om de i borjan av 1990-talet inte utmérker sig pa de stora tidningarnas kultursidor, ar de
darmed inte osynliga i offentligheten utan representerade pa ett flertal institutioner i landet:
statliga myndigheter, hdgskolor, kriminalvardsanstalter etc. De har ocksa fatt statliga, kom-
munala och landstingskommunala stipendier och individuell visningsersattning (en av KRO:s
hjartefragor) for sina verk i offentlig ago.

Flera av de institutionellt erkédnda konstnérerna ar orienterade mot politikens falt aven ge-
nom att de ar konstnarsfackligt verksamma inom (och alltsa inte bara medlemmar i) saval
KRO som andra konstnarsorganisationer, liksom de periodvis arbetar som konstkonsulter i
kommuner och landsting. Nagra engagerar sig ocksa vid olika tidpunkter under sina banor for
att uppmarksamma och forbéttra kvinnors eller kvinnliga konstnarers arbets- och levnadsvill-
kor, &ven om en av konstnarerna i en intervju i borjan av 1990-talet sager, att det tog lang tid
for henne att inse problemet med att det pa alla konstskolor hon gick pa var 50 procent tjejer
bland eleverna — men konsthistorien var 100 procent man” (’det ifragasatte jag aldrig nagon-
sin!”). Konstnérerna ar daremot inte medlemmar i Foreningen Svenska Konstnérinnor eller
nagon annan organisation eller sammanslutning av kvinnliga konstnarer.

Vare sig den konst de visar pa sina utstallningar i borjan av 1990-talet eller den som attra-
herar den offentliga konstmarknaden klassificeras heller som politisk eller feministisk (dar-
emot gors ibland kodnsrelaterade karakteristiker och beddmningar av deras verk i de recensio-
ner som de bestas med tidigare under sina banor, som nér de beskrivs i konventionellt kvinn-
liga termer eller pastas gestalta privata problem). Titlarna pa de verk som konstnarerna salt till
Statens konstrad, liksom till manga kommuner och landsting, har framst med djur och natur
att gbra. Den mest frekventa titeln ar "Landskap”. Enligt konstnérernas egna utsagor utgor
ocksa naturen en stor inspirationskalla fér manga av dem, antingen det handlar om att dra sig
undan i den for att kontemplera, mala °" skriva dikter eller anvanda naturens former i verken.

De flesta av konstnarerna agnar sig framst at sadan konst som Kklassificeras som
”konkretism”, konstruktivism”, “minimalism”, “abstrakt expressionism” eller bara ”abstrakt”
konst. Den uppfattas oftast av andra agenter som uttryck for ett estetiserande forhallningssatt
och det &ar ocksa framst for verkens forment estetiska kvaliteter som konstnérerna uppskattas i
borjan pa 1990-talet. Om en av dem skriver en kritiker i en av de fér denna grupp séllsynta
recensionerna fran denna tidpunkt att hennes maleri “utstralar en langtan efter absolut skon-
het, hojd 6ver samtidens oro och lekar. Det ar ett elegant, vackert och behérskat maleri”. For
att na sina positioner kan de institutionellt erkéanda konstnarerna sagas ha gjort en klassresa,
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men inte framst i vertikal riktning utan i horisontell. De flesta av de tio konstnérer som gor sig
géllande inom konstens offentliga sektor, har namligen ett hdgt socialt ursprung med pappor
som &r foretagsledare inom det privata naringslivet (direktér och disponent ar de vanligaste
titlarna), medan aven flera av mammorna ér yrkesarbetande men framst som larare.

Redan tidigt tycks dock konstnérerna vara orienterade mot kulturens féalt, om &n inte just
konstens. Efter tre ar pd nagon av det davarande gymnasiets teoretiska linjer, inleder de sin
langa vag genom det konstnarliga utbildningssystemet. Innan de borjar pa Konsthogskolan,
dit de flesta antas efter endast ett eller tva forsok, har de bakom sig flera forberedande konst-
narliga utbildningar pa valrenommerade skolor i framst Stockholmsregionen som Gerles-
borgsskolan, Pernbys och Idun Lovéns malarskolor liksom utbildning i bl.a. textil, glas och
keramik eller inredningsarkitektur pa Konstfack eller Konstindustriskolan i Goteborg. Sam-
manlagt satsar flera av dem 10-12 ar av sitt liv pa konstnéarlig utbildning.

Men de skiljer sig inte bara fran dvriga grupper genom utbildningstidens langd, utan ocksa
genom att flera av dem framstéller sig som ensamvargar som redan under studietiden drog sig
undan fran skolans kursutbud for att fa arbeta i fred (“Jag ar en stor tvivlare och kande att det
fanns nagot i magen som var sant men inte kunde komma ut om jag inte fick lugn och ro, vara
ensam och tanka”), reagerade mot andras standiga jakt pa nya material och uttryckssatt och
tog avstand fran vad som da var pa modet: dgnade sig at betong nar neon eller vinyl domine-
rade bland studiekamraterna eller at figurativt berattande nar det var konceptuell konst som
géllde. De flesta av konstnarerna finner de etablerade traditionerna med deras variationsmoj-
ligheter fullt tillrackliga och tar aven fortséttningsvis avstand fran tillfalliga trender, liksom de
aven efter utbildningstidens slut oftast arbetar ensamma. (I likhet med kvinnorna i de 6vriga
grupperna, och till skillnad mot méannen, &r de ocksa lange bade ensamstaende och barnldsa.)

Vad de institutionellt erkdnda konstnarerna aterkommande framhaller i ansékningshand-
lingar och intervjuer, ar vikten av att utveckla ett unikt och personligt uttryck, baserat pa for-
magan att “se” ("En konstnars arbete handlar till stor del om att se och att hela tiden utveckla
sitt seende™), och att darvid inte slarva med detaljerna. ”Jag har”, som en av dem uttrycker
det, “ett ansvar for min begavning” och den kan inte slgsas bort pa "reklamkonst”. Det galler
darfor att lagga ned moda pa utformningen av verken ("Man ska kanna, inte att skulpturen
lever, men att det finns en levande manniska bakom som har jobbat hart”). Konstnéarerna
tycks ocksa investera en stor del av sin tid och kraft i arbetet med de foretradesvis hantverks-
maéssigt framstallda objekt som utg6r deras verk, &ven om de stéandigt klagar 6ver att tiden inte
racker till. De arbetar i stort format med olje- eller akrylmaleri pa duk eller panna, skulptur i
brons eller betong, textila material samt teckning och grafik. De utvecklar ocksa med tiden en
hantverksskicklighet som imponerar pa omgivningen och utgor deras framsta konkurrensme-
del. Redan i recensionerna av deras forsta utstallningar under och efter utbildningstiden pa
Konsthogskolan beréms de for sitt professionella och personliga handlag med uttrycksmedlen.

Den konst som konstnarerna agnar sig at finns det redan en marknad for. | slutet av 1970-
och i borjan av 1980-talet, nar de flesta av dem gor sina forsta utstallningsinsatser (varefter de
snart kommer i fraga for separatutstallningar pa etablerade gallerier i bade Stockholm och
landsorten), &r den marknaden dértill ganska stor eftersom 68-epoken med dess férment poli-
tiserande konst ar pa vag att goras till en konsthistorisk parentes, och det for att starka faltets
under 68-ornas harjningar forsvagade autonomi finns behov av att tala om konst i termer av
farg, form och personligt uttryck igen, dven pa Dagens Nyheters och Sydsvenska Dagbladets
kultursidor. Den vag av "nyexpressionistisk™ och ”nykonkret” konst som enligt flera kritiker
drar genom landet i borjan av 1980-talet, och som flera av saval de institutionellt som mass-
medialt erkdnda konstndrerna &r en del av, bidrar till denna stdngning av granserna till politi-
kens falt. Den av de institutionellt erk&nda konstnarerna som formulerar kritik mot reklamens
manniskosyn pa ett satt som erinrar om ”70-talskonsten” far darfor inte gehor fran en av de
om samtidskonsten vélinformerade kritikerna i Dagens Nyheter. Detsamma tycks galla det
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slags nyskapande textilkonst som en annan konstnér hyllas for av en i féltet perifert placerad
kritiker pa Goteborgs-Posten, som inte riktigt hanger med i modesvangningarna. Nagra textila
verk av vare sig denna konstnar eller andra "textilkonstnarer” finns det atminstone inte langre
utrymme for pd DN:s kultursida i borjan av 1980-talet, vilket tydliggors av att konsthantverk,
som tidigare recenserats dar, om an under egen rubrik, ersatts med fotografi (ett omrade som
Peder Alton bevakar nar han antrader sin kritikerbana pa DN).

Fran och med mitten av 1980-talet dalar emellertid kritikernas intresse for de flesta av de
institutionellt erkénda konstndrerna, som sjalva i ansdkningshandlingarna hos Konstnéars-
namnden klagar éver att de séljer daligt, har for fa utstallningar och blir missforstadda av kri-
tikerna. Manga forsvinner ocksa ur kritikernas synfalt, darfor att de i stort sett upphdr med sin
konstnarliga verksamhet for att i stéllet dgna sig at bl.a. undervisning, textil verksamhet av
annat slag an den de visar resultatet av pa sina utstallningar och scenografi eller dvergar till att
bli regionalt verksamma nar de flyttar fran Stockholm. De flesta har, oavsett var de varit bo-
satta, tidigare haft Stockholm som bas for sin utstaliningsverksamhet men i storre utstrackning
an nagon av de andra grupperna dessutom visat sina verk i gallerier, konsthallar och pa mu-
seer i stdder 6ver hela landet, dven i dess norra delar. Bast (sarskilt efter undersdkningsperio-
dens slut 1992) klarar sig de konstnarer som regelbundet fortsatter att visa sina verk pa galle-
rier i Stockholm och som féljer med i den samtida intellektuella debatten, laser in sig pa sa-
dant som sprakfilosofisk och psykoanalytisk teori och sjélva borjar skriva texter om sina verk
i bl.a. utstallningskataloger dar de refererar till dessa teorier eller engagerar andra, om faltets
aktuella tillstdnd valinformerade skribenter som gor detta. Tidigare under 1980-talet har de
flesta litat pa att verken talar for sig sjélva.

80-talskonstnarerna

De massmedialt erkdnda konstnérerna, som besétter positioner dsterut i grafen, utméarks fram-
for allt av att de figurerar i ett flertal tidningar fran olika delar av landet, Dagens Nyheter och
Svenska Dagbladet saval som Sydsvenska Dagbladet, Arbetet, Upsala Nya, Vestmanlands
Lans Tidning och Norrlandska Socialdemokraten m.fl.

Trots att merparten av de tio till polen mest bidragande konstnarerna agnar sig at konst som
for de flesta manniskor torde vara tamligen svartillganglig, ar de i borjan av 1990-talet kanda
aven av dem som inte hor till de mest initierade som ”idé- och formmassigt mycket "NU” ”,
de forekommer inte bara i de tidningar som enligt korrespondensanalysen utmarker dem, utan
ocksa i manga landsortstidningar och i tidskrifter av sa olika karaktar som Siksi, Paletten,
ManadsJournalen, Slitz, Arbetaren, Femina och Var losen.

De tio "kandisarna” har ocksa nara relationer till ekonomins falt, i forsta hand med det pri-
vata naringslivet, varifran flera kopare av deras verk och sponsorer av deras konstnarliga
projekt och utstallningar kommer, bl.a. SAS och Volvo. Flera foretag och privata investerare
bygger upp stora konstsamlingar under konstboomen pa 1980-talet, bl.a. Proventus, Convec-
tor och finansmannen Fredrik Roos (som darmed lagger grunden till konstmuseet Rooseum i
Malmo), och manga av konstnarerna finns representerade i dessa samlingar, liksom de har
erhallit stora privata stipendier fran bl.a. Finans Scandic och Beckers.

Végen till dessa framgangar har inte varit lika rak som for de institutionellt erkénda, nagot
som sarskilt géller dem bland de tio i gruppen som har ett lagt socialt ursprung (vilket de
flesta har), papporna ar bl.a. industriarbetare, lagre tjansteman och ensamféretagare, mam-
morna expediter, hemvardare och hemmafruar. Flera av konstnarerna framhaller i senare in-
tervjuer i tidningar och tidskrifter, att de mot alla odds har lotsat sig fram till konsten pa egen
hand. En av dem kom under sin uppvaxt “inte i kontakt med konst eller kultur i nagon form”.
I likhet med de flesta konstnarer i alla urvalsgrupperna, har de har emellertid oftast betyg 4
eller 5 i amnet teckning/bild, dven i de fall da betygen i 6vrigt ar laga.
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Manga av dessa konstnarers framstéllningar av sin uppvéaxt domineras emellertid annars av
starka kanslor av utanforskap, tvang och olust, inte minst infor skolan. Om en av konstnarerna
heter det att hon som barn "hatade skolan och de vuxna” och darfor brukade skolka: ”Dar satt
hon i en stuga i stéllet for pa skolbanken och tecknade anglar och keruber. Hon malade en stor
dorr som stod pa glant och bakom dérren var det alldeles svart”. Flera beskriver hur de pa lik-
nande satt, genom att bokstavligen dra sig undan eller bildligt ”fly in i en egen varld” med
tecknandets och malandets hjalp har forsokt varja sig mot de krav som stallts pa dem, an-
tingen det gallt att skaffa sig en handfast yrkesutbildning for att snabbt kunna trygga sin for-
sorjning eller — for mannen bland dem - att slass, dgna sig at fotboll, ishockey eller andra
forment manliga sysselsattningar som att ’réja pa stan” som stod till buds fér dem, men som
ingen uppger sig ha varit intresserad av ( "Jag skapade tidigt en filial till verkligheten, ett
nodvarn, en tillflyktsort undan de harda betingelserna™).

Nagra av konstnarerna har slutat skolan efter arskurs nio, men de flesta har fortsatt pa na-
gon av gymnasiets tvaariga, yrkesinriktade utbildningar och darefter arbetat i nagra ar med
sadant som varken har med konst eller annan kultur att gora, bl.a. inom sjukvarden. Ett par av
konstnarerna arbetar dock som dekoratdrer och med reklam. Sa smaningom har de flesta inve-
sterat i nagon sorts konstnarlig utbildning, men det finns ocksa de som saknar formell sadan,
som har avbrutit sina forberedande konststudier eller bara gatt en kortare kurs i kroki eller
liknande. Nagra har uppfattat redan de forberedande konstskolornas underforstadda krav pa
andra forkunskaper an att kunna hantera penna och pensel for att kunna tillgodogdra sig un-
dervisningen som ett odverstigligt hinder, nagot som en konstnar enligt en intervjuare senare
beskriver som “den motstraviga kanslan av att behdva komma ikapp hela konsthistorien”.
Dessa har dock genom bl.a. sjalvstudier skaffat sig de erforderliga elementédra kunskaperna
om konsthistoriens kanon.

I likhet med konstnarerna i alla andra grupper har de sedermera massmedialt erkanda ocksa
forst provat sig fram bland olika etablerade konstnarliga gestaltningskonventioner, material
och tekniker ("Nar jag holl pa i bérjan sa kande jag att jag inte hade nagon kénsla bakat, och
jag visste instinktivt att jag behovde det sa jag larde mig alla tekniker som finns pa egen
hand”). De har sa smaningom hittat forebilder inom framst modernismen, och "harmat” dem.
Samtidskonsten har de till en borjan stéllt sig fraimmande infor ("Jag var inte alls intresserad
av samtidskonst. Puss-ganget och agit-prop hade stort inflytande, men det gillade jag inte. Da.
Ola Billgren, Ulrik Samuelsson eller Jan Hafstrom sa mig ingenting ). Men i takt med att de
skaffar sig kunskap om faltets aktuella tillstand, soker de sig mot nya positioner i det symbo-
liska rummet, vilka de i efterhand pastar sig ha kant sig mer tillfreds med an vad de egentligen
gjorde nar de forsokte bli modernister. Det var, enligt en av dem, som att rora sig fran fru-
stration till lust” nar hon insag att konst kunde se ut i princip hur som helst”.

Oavsett om och i sa fall vilken konstnéarlig utbildning konstnarerna har, lar de sig att prak-
tiskt bemastra konstens alla oskrivna spelregler — inklusive dem som galler for konstnarliga
regelbrott for att de ska uppfattas som sadana — pa det sétt som dven kannetecknar bada de
grupper av konstnarer som bidrar till den, enligt korrespondensanalysen, nast mest sarskil-
jande motsattningen, ndmligen genom att arbeta som larlingar eller assistenter till etablerade
konstnarer och/eller i gemensamma projekt med dem, sla sig ihop med likasinnade unga
konstnarer (i det har fallet ibland aven forfattare, musiker och skadespelare) och arbeta till-
sammans med dem samt foreta studieresor utomlands. De sistnamnda gar for de har aktuella
konstndrerna i slutet av 1970- och borjan av 1980-talet framst till New York och olika stéder i
Tyskland, dar konstlivet vid den hér tidpunkten ar omvittnat hektiskt.

For att producera bade sig sjalva som nydanande och en marknad for det slags konst de ag-
nar sig at, ar de har konstnarerna i hogre grad an de évriga grupperna beroende av konstkriti-
kerna. De anvander sig foretradesvis av spektakuléra strategier for att géra dem och andra
uppmarksamma pa sin existens, varvid de pa olika satt distanserar sig fran den etablerade
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konsten och dess foretradare. De malar bl.a. pa andra underlag an duk och panna som plat,
vrakgods och bitar av presenning, gor skulpturer av mer forgangliga (och billiga) material
som filt och papper eller av konsthistoriskt mindre belastade material som betong eller plast,
agnar sig at fotografi och nymodigheten installationer. De anvander ocksa malningar och fo-
tografier pa andra satt an de gangse: forutom att hanga bilderna pa vaggen lagger de dem pa
golvet, anvander dem som objekt, bygger rum av dem, presenterar dem tillsammans med dia-
bildvisningar eller musik. Nagra agnar sig at performances och spelar da bl.a. "industrimusik
pa borrmaskiner, tryckluftspressar och cementblandare”, andra gor utstallningar med vald,
pornografi och alkohol som tema. Den enskilde upphovsmannen till de verk de visar pa ut-
stallningarna gar séllan att spara, antingen darfor att konstnarerna har utfort dem tillsammans
med andra, darfor att de anvander ready-mades eller darfor att de har vinnlagt sig om att ge
verken en anonym karaktar av industriprodukter.

De flesta av sina forsta offentliga exponeringar av sina verk har konstnarerna i rivningshus,
overgivna fabrikslokaler, biografer och restauranger som tillfalligt upplatits for utstallnings-
andamal liksom i nya och kortlivade gallerier som startats av och for unga konstnarer med
mer eller mindre uttalade ansprak pa att vara nya och nydanande. Dit hor

t. ex. "antigalleriet BarBars bunkerliknande lokaler” och DK i Stockholm, T.V. i Malmg
och Sub Bau i Goteborg.

Nagra av konstnarerna ar ocksa sjalva aktiva i den diskursiva delen av sin produktion och
forfattar katalogtexter, pressmeddelanden och debattinlagg om sina verk. Aven om ingen av
konstnarerna har nagra omedelbara framgangar pa kultursidesmarknaden, ger deras offensiva
strategier snart utdelning och de blir i jamforelse med de institutionellt erkanda foremal for
flera intervjuer i tidningar och tidskrifter, samtidigt som de kommer i fraga for utstallningar
pa etablerade gallerier for samtidskonst i framst Stockholm och Malmé som Engstrom, Ols-
son, Blanche, Sten Eriksson, Nordenhake, Nordanstad-Skarstedt, Lang, Bernhardssons, Leger
och Wallner.

Konstnarernas egna utsagor om verksamheten, vilka snart citeras flitigt i anmalningar och
recensioner och anvands i karakteristikerna av deras verk, antar foretradesvis formen av mer
eller mindre hatskt formulerade attacker mot invanda begrepp och forestéllningar i allménhet
("Jag vill utsatta ménniskans varldsbild fér en kndck’) och mot den legitima konsten och dess
foretradare i synnerhet, men oftast utan att konstndrerna ndrmare motiverar sin kritik eller
definierar det alternativ till de dominerande som de gor ansprak pa att erbjuda (nagot som inte
heller &r nodvandigt, framgar det av kritiken, eftersom det ar sjalva den subversiva ansatsen
som kritikerna uppfattar och forhaller sig till). Nér sa sker, gor de i forsta hand flitigt bruk av
termen "inte” och definierar saledes sin konst som en negation till den redan existerande som
ska forpassas ut i kulisserna. Under 1980-talet uppger de bl. a. att de inte dgnar sig at traditio-
nellt maleri, inte modernism, inte expressionism, inte nyrealism, inte informell konst, inte
spontanism, inte konkretism, inte konstruktivism, inte minimalism och inte politisk konst. De
forsoker inte avbilda verkligheten i konventionell mening, inte beratta eller illustrera, inte
forskoéna, de skiljer inte mellan forgrund och bakgrund, forsoker inte skapa enhetlighet och
sammanhang, iakttar inte konventionella regler for komposition. Flera av dem tar i stallet sa
smaningom den postmodernism, som savél de sjalva som kritikerna (varav de flesta karakteri-
serar den som en blandning av olika stilar”) anser att de foretrader, i forsvar.

Som nykomlingar och i symboliskt avseende mindre bemedlade visar nagra av konstna-
rerna aven prov pa den otalighet som karakteriserar dem som inte har rad att vanta med sina
insatser tills de har mojlighet att ge battre utdelning. De protesterar mot omfattningen av de
investeringar som krévs for att bli erkdnd som konstnar, uttryckt som en kritik av vad de upp-
fattar som faltets krav pa att producera masterverk. | stallet for de omsorgsfullt utforda, val
komponerade, enhetliga och "fardiga” konstverk som enligt konstndrerna vanligen redovisas
pa utstallningar som resultatet av en langre tids vedermador, forsvarar de ratten att visa ofull-
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bordade, fragmentariska verk. Nagra av dem malar ocksa pa ett satt som kritikerna kanner
igen som karakteristiskt for det fran framst Tyskland kommande “héaftiga”,
"nyexpressionistiska” maleriet som de flesta konstskribenter tycks kunna ha en asikt om efter-
som de, oavsett om de anser det vara daligt maleri eller ej, anda kanner igen som just maleri.
Annorlunda forhaller det sig t.ex. med de for manga obegripliga installationerna.

Konstnarernas spektakulara agerande gar, trots att bade de sjdlva och andra uppfattar att
det sker med glimten i 6gat ("Man far ju va lite kul, va. Seriésa konstnarer gér mig nervos™),
emellertid ibland Gver gransen for det inom faltet tillatna, det ger ofta upphov till missfor-
stand, som konstnarerna maste forsoka reda ut (inte minst galler det fragan om de verkligen ar
seriosa och tar konsten pa allvar eller bara driver med publiken), och flera av dem anklagas
for att gora sig skyldiga till personangrepp, vara kvasivetenskapliga, producera vulgér och
intelligensbefriad grabbkonst och &gna sig at grosshandlarmaleri, det sistnamnda beroende pa
att de inte alltid klarar av balansgangen mellan konst och kommers, utan allt for tidigt under
sina banor forsoker sla mynt av sitt konstnarliga kapital. Nagra av dem forfaller ocksa till
skrytsamhet: "Det ar ju ocksa intressant att vi som foddes i borjan av femtiotalet och nu i
mycket praglar attiotalet ar en sa stark konstnarsgeneration. Det maste vara den starkaste pa
mycket lange”. Men konstnarerna blir allt battre pa att bemastra sin praktik, de formulerar sig
mer nyanserat och diplomatiskt och kan senare under sina banor, nar de har mer att forlora,
till och med sjunga kontinuitetens och eftertdnksamhetens lov ("det som kallas 'mognad’ i
traditionell bemarkelse” &r enligt en av konstnédrerna utmarkande for honom i slutet av 1980-
talet).

| borjan av 1990-talet har turbulensen kring konstnarerna lagt sig och de satter inte faltet i
rorelse pa samma satt som tidigare. Da gor till och med Moderna museet inkop av deras verk
(konstmuseerna i Norrképing, Goteborg och Boras ar mera pa alerten, dar finns konstnéarerna
representerade flera ar tidigare) och de ar mer allmant kéanda som representanter for ”80-tals-
konsten” — men darmed ocksa i viss man sjalva forpassade till det forflutna.

Kultursideseliten

| stéllet &r det konstnérerna i den grupp som representerar dem som i grafen besétter positio-
nerna vid den sddra polen, mellan de institutionellt konsekrerade inom konstens offentliga
sektor och de massmedialt konsekrerade med néra relationer till det privata naringslivet, som i
borjan av 1990-talet "vécker en stark nutidskansla” hos kritikerna pa Dagens Nyheters m.fl.
tidningars kultursidor. Kritikerna kan ha nagot olika uppfattning sinsemellan om vari denna
nutidskansla bestar, men framfor allt &r de 6verens om att "det tidiga 90-talets” konst karakte-
riseras av att den ar annorlunda &n ”80-talskonsten”. Men de tio till polen mest bidragande
konstnarerna uppfattas inte bara som horande till de mest tidstypiska utan ocksa till de allra
yppersta. Pontus Hultén, en av konstféltets mest ansedda giganter allt sedan sin tid som chef
for Moderna museet under dess glansdagar pa 1960-talet, beskriver vid ett tillfalle nagra av
konstndrerna som “kanske rentav for bra”. | borjan av 1990-talet har konstnérerna flera upp-
marksammade utstallningar pa saval stora svenska som utlandska museer bakom sig och
nagra av dem &r ju, som namnts, transnationellt erkanda. De har dartill belonats med saval
stora statliga som privata stipendier, storre an 80-talskonstnarernas”.

De statistiska egenskaper som utmarker konstndrerna inom denna kultursideselit &r ju, for-
utom utbildning fran Konsthogskolan, framst omnamnanden av Peder Alton, Ingela Lind och
Lars O Ericsson. Nar konstnarerna for forsta gangen uppmarksammas av dessa kritiker, har de
dock ackumulerat kapital av avsevart storre volym an det som 80-talskonstnarerna” vid den
oOstra polen forfogar dver nar samma kritiker borjar intressera sig for dem (Alton och Lind
borjade skriva konstkritik i DN i borjan av 1980-talet, Ericson i mitten av decenniet). Det sker
dessutom oftast vid en senare tidpunkt i faltets historia, foretradesvis i slutet av 1980- eller i
borjan av 1990-talet, dvs. efter den stora av Lars O Ericsson anférda postmodernismdebatten i
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DN 1987, da den differentiering inom den stora gruppen postmodernister som pagatt sedan
begreppet etablerats synliggjordes, och det bl.a. klargjordes fér de mindre initierade att det
"nyexpressionistiska”, "haftiga” maleriet inte horde den legitima postmodernismen till. Det ar
till denna interna ommdblering inom féltet de tio konstndrerna inom kultursideseliten bidrar,
inte minst genom att som fa andra mobilisera dven dvriga intellektualiserande kritikers tolk-
ningsvilja. De blir tidigare under sina banor och i storre utstrackning an de évriga foremal for
langa, mer eller mindre litterart eller filosofiskt fargade betraktelser i de storre dags- och
kvillstidningarna av skribenter som finner att deras utstallningar innehaller "atskilligt att re-
flektera dver” och uppskattar deras intelligenta I6sningar” pa olika problem. Konstnarerna
erbjuder darigenom de samtidsorienterade kritikerna manga majligheter att sarskilja sig fran
de okunniga men framfor allt fran varandra.

De strategier som konstnarerna har varit hanvisade till for att na sina positioner, liknar i
vissa delar de institutionellt erkéndas, i andra 80-talskonstnarernas”. Med de forstn&mnda har
de det dvervdagande hdga sociala ursprunget gemensamt, &ven om deras fader oftast &r hoga,
statliga @mbetsmén (de flesta av. mammorna &r dock larare) och adelskalendern finns fore-
tradd bland dem. Flera av fordldrarna har dessutom dokumenterade kulturella intressen.
Konstnérerna inom kultursideseliten k&nnetecknas dartill, oavsett ursprunget, av en minst lika
lyckosam skolgang och en tidig orientering mot det kulturella faltet. De flesta har tre ars
gymnasiestudier med héga medelbetyg bakom sig och nagra har sedan tagit akademiska po-
ang i bl.a. sprak, konstvetenskap, arkeologi och filosofi, en studerar till bildlarare, en annan
till grafisk formgivare och en tredje till arkitekt. Bland konstnarerna finns det ocksa de som
bl.a. arbetar pa en reklambyrd, gar en ettarig textil utbildning och pa olika satt agnar sig at
musik (en av dem i ett rockband som spelar in flera skivor). Likt ”80-talskonstnarerna” gor de
ocksa utlandsresor, men flera, mer omfattande sadana och tidigare under sina livsbanor. En
konstnar, som beskriver sig som besatt av konst som tonaring och dgnar sig at intensiva sjalv-
studier, reser till London och Paris pa eget bevag i avsikt att bli konstnar och traffar dar mer
eller mindre berémda konstnarer som han sjalv brevledes tagit kontakt med i forvag. Senare
framstaller han sig som full av framtidsoptimism efter den resan: ”Det tycktes mig nu som om
ingenting var omojligt i konstens varld. Framtiden bestod av en lang rad av dorrar. Bakom
varje dorr vantade underbara éverraskningar”.

Dorrarna till konstens varld tycks ocksa verkligen sta 6ppna for den blivande kultursides-
eliten. Nar de som gor det sedan val soker sig till Konsthégskolan i Stockholm, antas de flesta
i likhet med de institutionellt erk&nda vid forsta eller andra forsoket men oftast med bara ett
eller tva ars forberedande uthildning bakom sig — nagra har ingen sadan formell skolning alls.
Men i likhet med "80-talskonstnarerna” arbetar nagra av konstnarerna, sarskilt i borjan av sina
banor, tillsammans med en eller flera etablerade konstnarer i olika tidsbegrénsade projekt lik-
som med jamnariga kolleger och forbattrar pa sa vis sina mojligheter att framgangsrikt réra
sig i den del av faltet d&r den mest aktuella och férment nydanande samtidskonsten produce-
ras. For det ar den deras hag tidigt star till, sarskilt till den “idébaserade”, konceptuella kons-
ten.

P& Konsthogskolan finner de sig i allmanhet val till ratta, &ven om flera av dem forhaller
sig kritiska till vissa aspekter av utbildningen och forsoker férdndra den. Somliga har dock
inte haft nagra hogt stallda forvantningar pa utbildningen i forvag. En av dem séger sig ha
borjat pa skolan enkom for att fa tillgang till olika maskiner och material: "Det jag har an-
vandning av pa skolan ar dess tekniska och materiella resurser. Nagon kunskapsférmedling,
fransett den rent anatomiska och tekniska, finns inte. Stimulans och stod har jag hittills fatt
soka utanfor skolan”. Enligt en annan konstnar, som studerar dar vid en annan tidpunkt, be-
finner sig professorerna ljusar” fran den konst han sjalv haller pa med.

Det de flesta i efterhand sager sig ha uppskattat, ar framfor allt de manga kontakter de fick
pa och genom Konsthdgskolan, liksom de manga véanskapsforbindelserna de upprattade dar.
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Flera av dem har under utbildningstiden studerat utomlands och deltagit i olika konstnarliga
projekt i framst de nordiska landerna inom ramen for skolans internationella utbytesprogram,
liksom de har knutits till olika "smala” gallerier i och utanfér Sverige. De tycks for ovrigt
ocksa vara vil rustade for att utnyttja dessa kontakter: forutom att de forfogar over ett ansen-
ligt matt av sjalvfortroende, uttrycker sig val i tal och skrift och ofta beharskar flera fram-
mande sprak, framhaller flera av de skribenter som intervjuar dem, oavsett vid vilken tid-
punkt, hur trevliga de ar, lagmalt humoristiska, vanliga, artiga och latta att prata med.

Bade fore och under utbildningstiden provar konstnarerna vérdet av sitt samlade kapital i
flera utstallningar. Men de gor det pa ett mindre uppseendevackande satt &n ”80-talskonstna-
rerna” och vander sig bara till sina likar, &ven om det ofta sker pa samma slags for utomsta-
ende otillgangliga platser som ”80-talskonstndrerna” &r hanvisade till — utrangerade fabriker,
slottsruiner och gronomraden, liksom mer eller mindre kortlivade gallerier for ung och expe-
rimentell konst. Dessa utstallningar eller projekt”, som de som gor sina forsta insatser i bor-
jan och mitten av 1980-talet ofta foredrar att kalla dem, &r ocksa ofta mer pakostade &n kon-
kurrenternas. Konstnarerna raknar dock séllan in dessa forsta, jamforelsevis fa, utstallningar
bland sina verkliga insatser nar de efterat refererar till dem, aren fére och under utbildningen
betraktar de i stallet som en tid av forberedelser da de samlar “erfarenhet och kunskap”.

De flesta av konstnarerna arbetar pa ett liknande satt som 80-talskonstnarerna, kombinerar
olika tekniker och material, malar pa annat underlag an duk, manipulerar fotografier, anvan-
der ready-mades och gor installationer. Men de har tidigare tillgang till dyrbarare material och
utrustning, och till synes lattare att finansiera sin verksamhet fran saval statligt som privat hall
utan att det vacker anstot. De anvénder sig dartill i slutet av undersdkningsperioden av mer
eller mindre avancerad teknologi for att framstélla sina verk och ett par av konstnarerna enga-
geras for konstnarlig radio- och tv-produktion. Det &r ocksa framst i denna grupp som de
flesta aterfinns som pa olika satt jamforelsevis tidigt utnyttjar datorer i sin verksamhet.

Jamfort med Gvriga grupper ar de inom den blivande kultursideseliten ocksa i hogre grad
skrivande konstnarer, flera av dem arbetar inte bara med sina egna texter utan ocksa med
andras, de gor 6versattningar och skriver katalogtexter till kolleger liksom de medverkar som
skribenter i tidningar och kulturtidskrifter. Enligt en av dem behdver han inte heller fa verken
forklarade av nagon kritiker for att kunna na sin publik, eftersom han kommunicerar direkt
med den, utan mellanh&nder.

Det ar efter utexamineringen fran Konsthogskolan, oftast i slutet av 1980-talet da nagra av
dem dven har vistats ytterligare en tid utomlands, som de har huvuddelen av sina utstall-
ningar. De utgors da foretradesvis av separata visningar pa privata gallerier, varav de flesta
ligger i Stockholm, bland dem Engstrém, Olsson, Nordenhake, Sten Eriksson och Krister Fahl
samt nyare gallerier med en yngre kundkrets som Tre, Arton A, Annexet och Andrén-Schipt-
jenko. De med konstnarligt kapital mest valbestallda kommer snart efter sin debut pa den pri-
vata gallerimarknaden ifraga for separatutstallningar pa olika storre konstmuseer runtom i
landet, liksom for stora samlingsutstallningar av samtidskonst i och utanfor Sverige.

Den konst som konstnarerna agnar sig at, klassificeras foretradesvis som ny och annor-
lunda i forhallande till den vid tillfallet etablerade. Men enligt konstnéarerna gor de for egen
del sallan ansprak pa att vara vare sig nydanande, representanter for en ny generation eller
rebeller i ndgot som helst avseende. De klassificerar sig inte som postmodernister, &ven om de
uppfattas som sadana av kritikerna, och talar inte, som “80-talskonstnarerna”, om att "bryta
ner” strukturer eller utsétta betraktarens forestallningar for “en knéck”, utan hellre om att
“undersoka”, “studera”, "kartlagga” och inte minst “problematisera” — ett sprakbruk som lig-
ger narmare forskarens. Flera av konstnarerna liknar ocksa explicit sin verksamhet vid forsk-
ning. De framstaller sin praktik som centrerad kring vissa specifika problem och fragestall-
ningar som de ar intresserade av och som de ingaende studerar, foretradesvis under lang tid,
och fran olika infallsvinklar. Men de &r noga med att framhalla, att de inte erbjuder nagon
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I6sning pa dessa problem, liksom att deras texter inte utgor nagot “program”. Pa sa sétt forso-
ker de undvika att klassificeras och dateras, samtidigt som de framstar som drivna enbart av
vetgirighet.

Flera av konstndrerna inom kultursideseliten betonar dértill, sérskilt i slutet av 1980- och i
borjan av 1990-talet, att deras produktion ocksa har en poetisk dimension ("For mig &r en
héngning som att stalla samman en diktsamling”) — till skillnad mot den ”6gats konst” som de
vid olika tidpunkter tar avstand fran (Jag tror inte enbart pa konst, som svarar mot vad dgat
mottar, utan vill tala dven till andra sinnen &n synen”). Det ar ocksa for sin forening av intel-
lekt och poesi som konstnarerna framst uppskattas i borjan av 1990-talet, da forsvaret av
postmodernismens teoretiska grundvalar inte langre ger samma distinktionsvinster eftersom
de ar kanda av flera &n i mitten av 1980-talet, da det fortfarande radde strid om vilka de var.

Avslutning

Avslutningsvis kan konstateras, att ingen av de har studerade konstnarerna har gjort nagon
kometkarriar. Det erkannande som de har erdvrat i forhallande till olika marknader, ar resul-
tatet av en lang och ofta mdédosam kamp, da de genom olika slags investeringar och insatser
har lart sig att praktiskt beméstra den konstnérliga praktik som omfattar vida mer &n tillverk-
ningen av verken. Men medan det for de institutionellt erk&dnda foretradesvis har handlat om
att utveckla formagan att ’se”, att lara sig, iaktta och gestalta den sinnligt fornimbara verklig-
heten pa ett satt som av andra kan kannas igen och erkannas som bade konstnarligt och per-
sonligt, och uttryckas i termer av form och farg, har saval de massmedialt, och i férhallande
till en jamforelsevis bred och kopstark publik, erkanda “80-talskonstnérerna” som de som
tillhdr kultursideseliten och vénder sig till en smalare marknad, erdvrat sina positioner genom
att ta avstand fran detta slags "6gats konst” (om &n inte bara den). ”80-talskonstnarerna”, som
i likhet med de institutionellt erkdnda "esteterna” huvudsakligen gor sina forsta utstéliningsin-
satser i borjan av 1980-talet, ar dock hanvisade till att pa ett som subversivt igenkannbart satt
Kritisera den etablerade konsten och dess foretradare som otidsenliga, utan att egentligen nar-
mare precisera varfor. De med kulturella tillgangar mer vélforsedda konstnarer, som i likhet
med sina institutionellt erkanda “klasskamrater” tillatit sig att ta lang tid pa sig for att bygga
upp sitt kapital och som inte satter det pa spel forran det uppnatt en ansenlig volym, behéver
inte som ”80-talskonstnarerna” gora sig gallande som en ny, postmodern generation. Nér de
gor sina framsta utstallningsinsatser ar den kampen redan vunnen. | stéllet géller det for dem
att bidraga till denna generations fortlevnad och dominans genom att forsoka visa pa nya di-
stinktionsmdgjligheter inom “postmodernismen”. Dessa konstnarer skulle knappast avfarda
motstandarna som gammaldags, men val som ointressanta.
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Inledning

Jag redogor i denna artikel for gatukonst, detta visuella fenomen (vilket innefattar tags1, graf-
fiti, malningar, klistermarken, affischer och objekt) som en form av kommunikation, dér bild
och text skapar och omskapar mening i relation till den omgivande urbana miljo dar den ver-
kar; uttryck som star utanfor den formella konsten och hogkulturen, uttryck som ifragasatter
strukturer genom symboliskt motstand. Framforallt gar jag mer specifikt in pa var, vilka plat-
ser i staden olika former av gatukonst uppstar och pa vilka sétt de kommunicerar pa olika
platser. Darmed tar jag ocksa upp de problem gatukonsten skapar, samt den problematik den
synliggor, i det offentliga rummet. Jag borjar emellertid med att redogéra for det offentliga
rummets olika definitioner, och utgar fran det fysiska rummet, stadsrummet. Jag beskriver
ocksa det offentliga rummet som en, till sitt ursprung, demokratisk idé.

Ett offentligt rum

Offentlighetens rum, och saledes aven det fysiska rummet, i form av stadsrum, gator, torg,
byggnader och parker ska vara tillgangliga for allménheten, dessa rum ar métesplatser, ge-
nomgangsleder, transportstrackor, rekreationsplatser, kommunikationsrum och scener for det
sociala. Jag kommer har framst att koncentrera mig pa det offentliga rummet representerat av
staden. Studien av gatukonst &ar utford i Stockholm, framforallt i dess centrala delar. Denna
urbana miljo &r inte bara kulissen eller bakgrunden for de estetiska produktioner jag foljt, utan
snarare forutsattningen och sjalva grunden fér denna utévning.
En av mina informanter beskrev det offentliga rummet som ett hem, dar man bor:

1 Jag har efter noga Gvervagande beslutat mig for att behalla de flesta engelska uttrycken utan att Gversétta
eller forsvenska. Overlag anvéander jag mestadels engelska termer i avhandlingen om det inte av olika skél;
lasbarhet eller begriplighet, passar battre med en dverséttning eller forsvenskning. Skalet till detta &r att jag
vill anvdnda samma terminologi som mina informanter.
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(...) man kan se pa det som sitt hem, sin lagenhet, eller dar man bor... och sa kan man
aven se det offentliga, dar vi ocksa bor... det ar ju inte sa att det bara ar vissa manniskor
som &r i det offentliga rummet, utan det &r ju alla vi(...) (1/040520/DPK/CA)

Stadsmiljoradet utgar i Agenda for staden (2003) fran sex principer, déar den fjarde just be-
skriver gatan, torget och parken som stadens vardagsrum.

Hur utformas da detta gemensamma rum? Ar detta ett rum som formas av dem som befol-
kar det? Vilka ar premisserna for deltagande i detta rum? Ar det offentliga rummet dppet och
tillgangligt for oss alla? Dessa fragor diskuterar jag genom att i huvudsak koncentrera mig pa
tva aspekter: det offentliga rummet som en demokratisk idé, en plats for yttrandefrihet och
medborgarrattigheter (som idésystem), och det offentliga rummet som en planerad, estetiskt
utformad plats (som konkret fysiskt rum). Dessa aspekter rymmer forutfattade meningar och
romantiserade antaganden men dven en historisk/politisk regelmassig syn pa detta gemen-
samma rum. Dock finns det ett arv, en tradition och en fostransaspekt, dar den sa kallade fri-
heten och dppenheten fatt ge efter for kommersiella, politiska och till stor del konserverande
krafter.

Offentligheten ar ett rum eller en plats som ar placerad i férhallande till andra rum

skriver professor i medievetenskap Jostein Gripsrud (2002:284) och menar att dess roll &r att
vara en plats dar medborgarnas asikter kommer till tals (framst genom pressen). Han redogor
for hur den demokratiska offentligheten hade en idé om den myndiga méanniskan som villkor,
och hur detta ledde fram (i rakt nedstigande led fran 1700talets upplysningstid) till en bred
folkupplysningstanke. | detta upplysningsprojekt fanns en klar koppling till idéerna om of-
fentligheten. Man skulle alltsd genom folkbildning; utbildning och bildning goéra méanniskor
till myndiga medborgare som skulle kunna delta i den offentliga diskussion och de fragor som
angick allménheten. Massmedia har i detta projekt en viktig del, som forum for det offentliga
samtalet. Gripsrud menar att den offentliga debatten i vara dagar blivit till scenisk underhall-
ning, och dar offentligheten inte langre &r ett rum dar asikter bildas, utan har snarare blivit ett
rum dér asikter visas upp. Offentligheten har blivit en representativ offentlighet. (2002:297)

Det ar fortfarande sa att de normativa idéerna inom den klassiska offentligheten lever
kvar som ett slags ideell mattstock for hur offentligheten och medierna ska fungera i en
demokrati. Hit hor honnérsord som yttrandefrihet, informationsfrihet och liknande.
Samma sak géller de grundlaggande forestallningarna om att en demokrati vilar pa myn-
diga, vélinformerade och aktivt deltagande samhéallsmedborgare (2002: 289).

Gripsrud utgar till viss del fran filosofen och sociologen Jirgen Habermas Borgerlig offent-
lighet i sitt resonemang, men menar att det foreligger viss osakerhet i tolkningen; ska texten
lasas som kommen ur en historisk verklighet eller som en uppséttning idéer som aldrig for-
verkligats? Det finns dven, framforallt kvinnliga, kritiker som menar att Habermas teorier
kring offentligheten ar alltfor forenklade. Bland annat skriver Yvonne Svanstrom (2000:14 )
som ett tillskott till Habermas resonemang om offentligheten och dess utveckling i det bor-
gerliga samhéllet under 1800talet, om hur kvinnorna var ndrvarande men ej delaktiga i det
offentliga rummet. Det vill sdga det fanns kvinnor representerade &ven under denna tid, men
de kunde inte delta i det offentliga samtalet, de var endast synliga som prostituerade eller ser-
vitriser pa utskankningsstallen och kaféer.

Emellertid, Jurgen Habermas (1962/2003) redog6r (historiskt och sociologiskt) for hur den
tidiga borgerligheten lagger grunden for atskiljandet av det “privata” och det "offentliga”, dar
offentligheten blir en kritisk granskare av staten, men ocksa hur detta férandras 6ver tid. For
att gora denna resa kort; ett forstatligande sker av samhéllet och ett férsamhalleligande sker
av staten, och Habermas beskriver dessutom en polarisering av social och intimsfar. Haber-
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mas ser samhallet och individerna som “"kommunikativt handlande”, dar manniskans formaga
till kommunikation och handlande avgors av var uppfattning om hur samhallet ser ut. Han
menar vidare att “offentlighetens strukturomvandling” speglas i det offentliga rummet det vill
saga dven i dess arkitektoniska utformning.?

Ett fysiskt rum

Soren Olsson, som lange forskat pa samhallsplanering och sambandet mellan fysisk miljo och
socialt liv skriver om det offentliga stadslivets forandringar(1998).

Olssons analys utgar fran det senmoderna samhallet. Han beskriver det offentliga stadslivet
som levs pa gator och torg och undersoker var det finns och hur det férvandlats och utvecklats
over tid.

... det &r stadens offentliga rumslighet och dess rumsliga offentlighet som skapar kanslan
av att vi befinner oss i en stad (1998:4).

Olsson menar att gatans husfasader blir rummets visuella avgréansning och hur tydliga dessa
avgransningar &r har dven att géra med sociala konstruktioner och rérelsemonster.

Ordet offentlighet kommer fran tyskan, och har tva betydelser. Allman, det vill sdga nagot
som tillhor alla, ndgot gemensamt for alla som darmed inte kan monopoliseras av nagon en-
skild via dganderattens privilegier. Oppen, eller tillganglig

(...) man far inte utesluta andra manniskor fran att vistas i offentliga rum eller pa offent-
liga platser, man far inte krdva prestation av nagot slag. (Olsson, 1998:5)

Offentlighet utgdr ena delen i ett begreppspar; offentligt-privat och Olsson delar in detta be-
greppspar i fyra kategorier: offentligt, halvoffentligt, halvprivat och privat. Det halvoffentliga
rummet skulle vara som nagot som alla har tillgang till men som har restriktioner; man maste
betala for sig (pa kafeer, restauranger, biografer, museer, tunnelbanan). Halvoffentliga rum
som gallerior och varuhus kan enskilda agare kontrollera och utestainga manniskor fran nar det
passar.® Halvprivata rum beskrivs som rum vars tillganglighet & mer begransad, avsedda for
en grupp manniskor och besokare. Det kan rora sig om gardar eller trapphus. Det ar just rérel-
sen, passerandet (som innebdr en variation av sociala miljéer) mellan dessa olika kategorier
som kannetecknar en stad menar Olsson.

Olsson skriver ocksa om farligheten i svenska offentliga miljoer (droger, vald, prostitution
0.5.v.) och menar :

Den upplevda och reella farligheten pa gator och torg ar uppenbart ett hot mot offentlig-
heten - men privatisering och hard kontroll ar ocksa hot eftersom offentligheten baseras
pa frihet och tillganglighet. (1998:105)

Har vill jag addera att farligheten kan upplevas olika av olika manniskor beroende pa kon,
etnicitet och alder.

2 Hur ideologier format estetiken/arkitekturen under olika epoker gér jag inte in pa i denna artikel daremot
finns det med i min kommande avhandling.

3 Aktuell forskning som é&r relevant i sammanhanget &r Populdra Passager, ett tvarvetenskapligt
forskningsprojekt som undersokt medier, konsumtion och kultur med utgangspunkt i Solna Centrum vars
forandring fran en plats for handel, kultur och méten till ett stangt, privatagt rum ar ett tydligt exempel pa
ett halvoffentligt rum och vilka egenskaper och kriterier ett sadant rum har. Se bl.a. Becker, Bjurstrom,
Fornés, Ganetz (2001) Passager Medier och kultur i ett kdpcentrum och Becker, Bjurstrém, Fornds, Ganetz
(2002) Medier och ménniskor i konsumtionsrummet.
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Det jag slutligen vill lyfta fram hos Olsson &r att han poédngterar att offentliga miljoer och
offentligt liv ar viktiga i samhéllet och pekar pa fyra skal till varfor vi bor ha ett rikt offentligt
liv (1998:106 ff):

1. attse och bli sedd. Visa upp oss, prova pa olika identiteter dar vi inte ar fastlasta i spe-
ciella satt att vara eller hur vi blir uppfattade i vara vanliga miljer.

2. tolerans. Att tolerera de manga olika grupper i samhéllet; unga gamla, olika etniska
och kulturella grupper. Vi lar oss om olikheter och likheter. Tolerans &r en domine-
rande men oskriven regel i det offentliga livet.

3. det offentliga livets betydelse for kanslan av att man ingar i ett samhélle, en struktur
som héanger ihop och som man &r en del av.

4. offentliga platser och miljéer har historiskt spelat stor roll fér demokratin, och har
fortfarande atminstone liknande potential.

En demokratisk idé

Da Oppna platser i staden sa som torg och gator ar metaforer och visuella uttryck for demo-
krati ska jag nu kort ga in pa sjalva demokratibegreppet. Demokrati som begrepp, eller idé ar
inte sa entydigt enkelt som man kan tro. De flesta av oss bar pa en tanke om demokratin som
"“det goda” och det enda sjalvklara. Begreppet &r ytterst mangtydigt, trots att det oftast fram-
stalls som det slutgiltiga malet.

Sven-Eric Liedman (2001:341) hanvisar till statsvetaren David Held som bland annat be-
skriver tva modeller for demokratin; den beskyddande och den utvecklande demokratin. Den
beskyddande demokratin varnar de ménskliga rattigheterna dar man &ven vill inkludera egen-
domsrétten, och dar det finns bestdamda grénser for vilka beslut som kan fattas. Den utveck-
lande demokratin vill att medborgarna ska utvecklas mot stérre kompetens och medvetenhet,
och dar demokratins méjligheter beror pa medborgarnas aktiva deltagande.

Genom demokratiska processer ska medborgarna kanna sig delaktiga i beslut rérande det
gemensamma samhéllet och dven fa insyn i och ta del av forslag pa exempelvis utformningen
av en stad. | stort fungerar denna modell, men méahanda blir det nagot skevt nar till exempel
en ny park eller ett nytt bostadsomrade skall uppféras och manga upplever sig sta utanfor den
demokratiska processen. Invandrare, barn och ungdomar hor till denna kategori. Stadsmiljo-
radet uppmarksammar detta i Agenda for staden (2003:7)

Men det behovs ocksa att den formella beslutsprocessen blir tydlig, sa att svaga grupper
forstar vilka mojligheter de har att paverka.

Catharina Gabrielsson som medverkar i antologin Barn i stan? Om barns tillgang till stads-
bygden (Gabrielsson, 2001) anméarker pa hur omdaningar av staden gar till och menar att be-
slut fattas utanfor den demokratiska processen. Gabrielsson kritiserar i sin essé Stockholms
platser — inte for barn i alla fall forfaringssattet av de pagaende forandringarna av Stockholms
innerstad. Enligt Gabrielsson &r

det &r ingen "transparant’” demokrati vi lever i, utan en oerhért grumlig (2003:179)
och hon fragar sig vidare om

...det gjorts undersokningar om medborgarnas behov och/ eller om konkreta funktions-
analyser nagonsin foregar atgardsbesluten pa en niva dar det faktiskt slar igenom i ge-
staltningen (2003:180).
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Ovanstaende beskrivning pekar inte pa en utvecklande demokrati. Snarare paminner det om
hur man som foralder ofta tanker och agerar gentemot sina barn; "jag tar hand om det, da gar
det fortare och jag vet att det blir korrekt gjort™.

Gabrielsson redogor for olika platsers “upprustning” och férvandling, dar hon starkt Kriti-
serar forsummelsen att utveckla stadsrummets estetik och menar att

en kompetent arkitektonisk gestaltning sker inte pa bekostnad av funktioner, utan forenar
behov och forutsattningar till en barande estetisk idé. (2003:183)

Arkitekt Asa Drougge som medverkade i ett dppet samtal p& Fargfabriken (200409) menade
att privata intressen &r styrande vid omdaningar av exempelvis torg. Det skapas permanenta
I6sningar som ger belamrade platser, med konkreta byggnader som tar stor plats pa ett torg.
Drougge menade vidare att det finns en tendens att alla torg stops i samma form, dér det inte
langre finns utrymme for fria moten, dér platsen inte langre &r 6ppen for olika karaktarer utan
ar forutbestdmd och dar allt handlar om konsumtion.

Stadsmiljoradet har slagit fast att allemansratten dven galler i staden. Allemansratten ger
oss tillatelse att vistas 6verallt i naturen, dven pa enskild mark, sa lange vi inte stor andra eller
forstor andras egendom. Stadsmiljoradet (2003:13) menar vidare att

Den Oppna staden ska efterstravas. Offentliga platser och byggnader ska vara tillgangliga
for alla oberoende av alder, inkomst, kon och bakgrund.

Stadens vardagsrum ar enligt stadsmiljoradet parker, torg och gator dar vi alla vistas for att
delta i kulturevenemang, manifestationer, torghandel, eller bara upplever staden genom rorel-
sen via dess gatunét.

Nu &r det dags att satsa pa ett stadsbyggande som ater integrerar det offentliga rummets
tre uppgifter: moten, marknad och rorelse” skriver stadsmiljéradet i agendan och fortsat-
ter: ”Den offentliga miljon ska inbjuda alla aldrar att delta i stadslivet (2003:12)

Jag vill trots romantiseringsrisken understryka att stadsrummet &r en arena for konstnarliga
uttryck, det offentliga rummet en plats for var yttrandefrihet.

David Crouch (1998:160) som medverkar i Images of the street uttrycker sig kring gatan sa
hér:

(...) the streets are themselves sites of cultural practises, and a part of our knowledge of
the city because they link sites of activity, of cultural practice, make escape possible and
are a step to somewhere else, someone else. They connect all sorts of sites of everyday
cultural life, both spectacular and humble. People meet in the street, and they can avoid
engagement in the street.

Dock ar det offentliga rummet som sagt dven en plats for var tids hogsta; kommersialismen.
Naomi Klein (2002:349) skriver i No Logo:

En av var tids ironier ar att nu da gatan blivit den mest atravarda varan i reklamkulturen
befinner sig sjalva gatukulturen i ett belagringstillstand. | New York, Vancouver, London
och andra storstader slar polisen till mot graffiti, affischuppsattning, tiggeri, trottoarkonst,
kringdrivande fonsterputsarungar, gemensamma odlingar i bostadsomraden och gatufor-
séljare. Med andra ord héller nastan allt som verkligen sker pa gatuniva i stadens liv
snabbt pa att forvandlas till brottslig verksamhet.

Pa liknande vis menar Catharina Gabrielsson att kommersialiseringen ger en forlust av det
offentliga rummet och en utarmning av dess potential (2001:179).
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Vi har alla tillgang till det offentliga rummet, till staden och gatorna, men villkoren &r inte
jamlika. Och de forandringar som sker utformas ofta utan medborgarnas insyn, delaktighet
och paverkan. En reaktion, eller ett mojligt motstand mot denna utestangning &r de visuella
uttryck i form av gatukonst som véxer fram i staden; pa gator, husvéaggar och fasader.

Platser for gatukonst

Forandringar och omvandlingar av stadsrummet &r en pagaende process. En process som dels
ar organisk, dels strategisk dar privatiseringen blir ett hot mot 6ppna och tillgangliga rum och
ytor avsedda for allménheten. Som en utmanare eller ett alternativ verkar gatukonsten, en en-
vis estetisk produktion vars olika uttryck dyker upp pa olika platser i stadsrummet. Gatu-
konstutévare anvander staden och dess olika platser pa ett annat satt &n gemene man. De ut-
manar det offentliga rummets struktur genom sin kreativa praktik dar verken samspelar med
eller skapar spanningar mot arkitekturen och den omgivande miljon. Gatukonstutdvaren tanjer
pa och skapar ett nytt anvandningsomrade for det urbana offentliga rummet och dess arkitek-
toniska utformning. Platser som kan tyckas meningsldsa vad géller estetik, arkitektur och
nytta kan i en gatukonstutdvares dgon bli till en plats full av mojligheter.

Enligt Mats Lieberg (1992) pagar det en generationskamp om kontrollen av det offentliga
rummet, dar ungdomar ses som stérande element och uppfattas som ett hot mot ordningen.
Det &r just unga ménniskor som oftast utmanar det offentliga rummets struktur, och hittar nya
anvandningsomraden pa olika platser i staden.

Nér ungdomar tar staden och den offentliga miljon i besittning sker det ofta pa ett idgo-
nenfallande och ljudligt sétt och orsakar inte sallan oro, radsla och krav pa atgérder
(1992:11).

Da gatukonstutovare tar stadens rum och platser i besittning genom att marka dem med tag-
gar, malningar, fagelholkar eller andra estetiska produktioner ar de kanske inte ljudliga eller
ibgonenfallande, deras praktik sker oftast i det férdolda (dock kan verken vara iégonenfal-
lande) inte desto mindre uppfattar man dem som hot och reaktionerna blir upprorda.

| staden finns nagot som lain Borden (2001) som skrivit om skateboardkultur, kallar ”zero
degree architecture”, det vill sdga nollgradig arkitektur/ nollgradiga platser eller med ett annat
ord: impediment. En informant kommenterade sadana platser:

Stan bestar av omraden (...) som ar hogfrekventerade av folk, har uppe ér ju ett, Sergelar-
kaden, Drottninggatan, Hétorget, Sveavagen och sa dar, men sen mellan de har omradena
finns hela tiden nat slags glapp liksom, bakvatten som inte anvands. (1/0401/T/CA)

Det ar helt enkelt éverblivna ytor, mer eller mindre bortglémda eller fortrangda; gathorn,
gangtunnlar, prang, 6dsliga torg, brofasten och liknande.

Stadens nollgradiga platser ar platser som kan ha icke-definierbar mening; arkitektoniskt,
estetiskt och funktionellt. Det &r bland annat pa dessa platser gatukonstutdvaren finner ny
mening, nya betydelser att dverlappa platsens innebdérd med. Platsens syfte fylls med nytt
innehall. Ett nytt bruk av platsen uppstar, och det som nyss var tomt och tamligen obrukbart
har omskapats genom kreativa handlingar. Detta omskapande av en nollgradig plats kan ses
som ett motstand mot stadens estetiska design, och den arkitektoniska formen och funktionen.
Dock ar detta omskapande, detta meningsskapande inte alltid ett medvetet motstand, utan
kanske snarare en innovativ och kanske initialt en impulsiv handling utford for att tillfred-
stalla ett behov — saledes utgor handlingen ett symboliskt motstand. Genom detta symboliska
motstand ifragasatter man stadens rum, och dess funktioner. Det ar emellertid inte bara funk-
tionerna, hur och om man anvander sig av dessa platser ifragasatts utan dven nar, vilken tid pa
dygnet man nyttjar dem. Gatukonstutdvare tar av givna skal dessa platser i ansprak mestadels

58



pa natten (framforallt graffitimalare som malar pa tag, i tunnlar och depaer), fastan en av mina
informanter (KP) som pryder trafikskyltar, bergvaggar och just nollgradiga platser med fagel-
holkar vid flera tillfallen varit ute mitt pa dagen.

C: Men dar du, de har fagelholkarna, det maste ju vara ett projekt som marks tycker
man, alltsa nar du gor det, satter upp...

KP: Ja, ja jag har varit ute klockan tre pa dan
C: Jaha! Och satt upp? Folk sager inget da?

KP: Nej, det var en kille som: vad fint! Och sé gick han. (1/0405/KP/CA)

cif S
Fagelholk pa trafikskylt av ”KP”’.
Foto: Cecilia Andersson, augusti 2004.

De flesta utévare verkar dock pa natten, eller valjer undanskymda platser for sin utévning.
Vid ett intervjutillfalle med nagra informanter tog jag upp detta med nollgradiga platser och
hur man anvénder dem.

A: ... grejen ér, man ar tvungen. De har undanskymda platserna, de finns ju, och de kan
inte vara pa de 6ppna stéllena for man skulle inte kunna géra samma sak mitt ute
bland folk, det ar otroligt svara arbetsforhallanden, sa de &r roliga ocksa att géra
saker pa och de finns dverallt just for att man inte far mala lagligt, det finns inga
lagliga véaggar, det blir naturligt da kanske att man gor saker pa de undanskymda
platserna. (1/0405/DPK/CA)
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Schablonteknik och taggar pa impediment. Sept. 2004
Foto: Cecilia Andersson.

Forutom pa namnda impediment, eller nollgradiga platser, utévas gatukonst dven pa gator
som ar livligt frekventerade, valkanda gator i innerstaden samt utefter tunnelbanesparen. Det
vill sdga; gatukonst finns pa de flesta platser i staden, dock skiljer de sig uttrycksmassigt at.
Snabba uttryck som klisterméarken, affischer och tags aterfinns ofta pa de stallen dar det ar liv
och rorelse, dar manga manniskor passerar. Utdvarna kan helt enkelt inte arbeta mer utforligt
an sa, det maste ga snabbt, vara enkelt genomférbart. Utefter sparen finns malningar, lite
storre och mer genomarbetade. Har ar utévarna mestadels ute nattetid och malar, det maste
fortfarande ga fort men de kan ibland arbeta mer ostort &n ”mitt pa gatan”. Och pa en undan-
skymd, i vanliga fall obrukbar plats, ses de mest genomarbetade verken. (I ett kapitel i av-
handlingen beskriver jag dessutom ett par evenemang dar gatukonstutévare, framforallt graf-
fitimalare har uppfort lagliga verk och naturligtvis ar dessa de mest genomarbetade just pa
grund av att utdvarna helt 6ppet kunnat arbeta i fred).

Ovanstaende platser och dess givna del av gatukonst ska jag nu forsoka exemplifiera ge-
nom text och bild via en mindre upptécktsfard i Stockholm. Jag gor en resa med tunnelbanan
pa "grona linjen” fran soder till norr och gor “strandhugg” pa vissa platser.

Upptéacktsfard

Pa denna resa kommer jag att uppméarksamma tre signifikativa platser for gatukonstutdvande;
en hogfrekventerad gata i innerstaden, ett impediment (dven detta i innerstaden, dock mer
eller mindre dolt for allmanheten) samt vaggar och murar efter tunnelbanesparen.

Jag borjar min fard vid Slussens t-banestation och uppgang Gotgatsbacken. Redan pa per-
rongen ser jag de forsta tecknen pa gatukonst, dessa gar under beteckningen tags.
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Tags pa perronger Slussens t-banestation.
Foto: Cecilia Andersson 2005.

Har har utdvaren/utévarna arbetat snabbt men malmedvetet. En tuschpenna med bred spets &r
det verktyg som anvénts flitigast, &ven om jag noterar tags som ar spraymalade. Tags ater-
finns pa den ca 30 cm breda vitmalade (eller rattare sagt gradaskiga) kant som gar utmed per-
rongen mot sjalva sparet, samt pa de ljusa vaggytorna, och de det skulpturala "galler” som
skiljer perrongerna at.

Tags pa Slussens t-banestation.
Foto: Cecilia Andersson 2005.

Fargerna gar mestadels i den bla skalan, dock &r det svart som dominerar. Utférandet varierar,
men en tag har generellt en svepande, driven form dar det blir tydligt att den &r framstalld
snabbt. Detta &r vad som i folkmun kallas klotter. Jag gor dock en medveten distinktion mel-
lan benamningarna klotter och graffiti. Klotter ar en slarvig bendmning (dven om det dversét-
ter den ursprungliga betydelsen av ordet graffiti direkt) som klumpar ihop de visuella uttryck
som skapas i stadsrummet till ett homogent kluster av skadegdrelse, averkan och forfulning.
Jag menar att tags och graffitimalningar ar bilder som med vél inévad hantverksteknik malas
upp med olika medium (foretradesvis sprayfarg och tuschpennor) pa vaggar, trottoarer, tag
och perronger, medan klotter ar nagot som spanner fran telefonblocket hemma till skolbanks-
lock och offentliga toaletter dar sma figurer, meddelanden, ordsprak, karleksmeddelanden och
obsceniteter i bild och/eller text (vi vet ju alla vilken kroppsdel som forekommer flitigast i
dessa sammanhang) samsas. Det vill saga: klotter ar ofta nagot vi gér medan vi gor nagot an-
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nat, med eller utan estetisk medvetenhet i utférandet, eller ndgot som gors for att vacka upp-
marksamhet, skapa provokation eller avleda uttrakning, medan tags och graffiti utfors utifran
en medveten position, har ett tydligt innehall, en uttalad form och en klar estetisk préagel.
Darmed inte sagt att aven dessa former ocksa kan bygga pa ovan namnda orsaker, i vissa fall.
Men de inneb&r dvning, noggrannhet och hantverksskicklighet.

Mitt resonemang krockar med Brottsforebyggande radets definition av klotter respektive
graffiti dar BRA i idéskrift nr 15 “Klotterforebyggande atgarder — En idéskrift om att tanka
parallellt” lutar sig mot den kod (nr 1207) som klotter sedan 1996 har i polisens rapportering
av brott, samt den departementspromemoria dar regeringen definierar klotter som

"bild eller ristning som olovligen anbringats pa en plats eller foremal”. (2001:43).
Under rubriken "definition av begreppen klotter och graffiti” star att lasa:

Klotter ar alltsd det olagliga uttrycket (skadegorelsebrottslighet) och graffitin ar det lag-
liga uttrycket (2005:1, s. 8).

Med andra ord; graffiti blir graffiti bara om det &r lagligt utfort, annars &r det klotter, det vill
saga skadegorelse, i myndighetssammanhang. Da jag antar ett annat perspektiv - jag studerar
gatukonst som kreativ handling och estetisk produktion och synliggor detta samtida fenomen
som bland annat signalerar ett motstand i det offentliga rummet - har jag svart att ansluta mig
till denna definition vilken bara tjanar till att sortera den kriminella handlingen/verket fran den
lagliga och darfor inte sager nagot om verken i sig, de olika uttrycksformerna eller vad de
kommunicerar. Dock bortser jag inte fran det faktum att gatukonst &r ett kriminaliserat feno-
men, tvartom ar det en av utgangspunkterna for diskussionen jag for i min avhandling.

Vid rulltrappan upp finns ytterligare tecken pa kreativa praktiker, nu dven i form av klis-
termarken. Dessa klistermérken varierar i storlek och utférande; en del &r bara vita etiketter
dar nagon skrivit sin tag, andra kan vara tryckta, med nagon form av budskap. Har blandas
aven gatukonst med reklam.

Klistermarken. (denna bild &r dock tagen pa Gotgatan,
precis utanfor tunnelbaneuppgangen)
Foto: Cecilia Andersson 2003.

Jag viker av till vanster nar jag kommit upp till gatuniva och borjar ga upp mot kronet av
Gotgatan. Pa elskap, lyktstolpar, trottoaren och husvaggar samsas eller slass nu en mangd
verk om utrymmet. Ibland ar klistermarken lagda i lager ovanpa varandra, ibland ar en affisch
uppsatt for att dtminstone tillsynes harmonisera med nagra 6vriga uttryck.
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Foto: Cecilia Andersson 2003.

Jag fortsétter ner mot Medborgarplatsen och floran av gatukonst 6kar och utvidgar sig. Nya
uttryck uppenbarar sig; handmalade sma bilder och utskrivna, utklippta bokstéver hopfogade
till meddelanden trangs pa de utrymmen som star till buds.

Foto: Cecilia Andersson 2003.

Att verkligen kunna urskilja gatukonsten fran den 6vriga visuella réran i brusande stadsmiljo
kraver nog ett "tranat” eller medvetet skande 6ga. En méngd visuella uttryck konkurrerar om
var uppmarksamhet och det kan upplevas som trottande, darfor “stanger” nog manga av
mottagligheten och nollstéller sig for att endast ta sig fran plats A till plats B. De som faktiskt
reagerar, reagerar oftast negativt; de upplever gatukonst som nagot skréapigt och (atminstone
vad géller tags och graffiti) fult, kanske till och med hotfullt. Dock finns det vissa inslag i
stadsmiljon som sticker ut pa ett satt som verkar gora folk glada, och nyfikna. Fagelholkarna
som borjade synas pa olika platser i Stockholm under varen/sommaren 2004 &r ett exempel pa
detta.

Jag tar sa tunnelbanan fran Medborgarplatsen till S:t Eriksplan och pabérjar en ny prome-
nad som sa smaningom leder mig ner till en av stadens gémda eller glomda platser som nu fatt
ny mening av gatukonstutovare. For att komma dit passerar jag via en portal och nagra trap-
por med manga och varierande uttryck som pa satt och vis markerar en végledning till den
speciella plats jag strax ska besoka.
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Blandade verk. Foto: Cecilia Andersson 2004.

Platsen, som i sig kan te sig lite skrammande med sina daligt upplysta prang, sin doft av urin

och smuts och ovasendet fran tag och biltrafik, ar ett veritabelt galleri dar allskons estetiska
uttryck samlas.

”Galleri”. Foto: Cecilia Andersson 2003.

Alla bilder, objekt, malningar och tags bildar hér en sorts enhet, ett collage dar uttrycken har
en fristéende sdval som gemensam mening. Har kan man vandra runt (sd lange man star ut

med oddren och ovadsendet) och se hur utévarna konkurrerar med varandra, men aven hur de
tar hansyn till varandras verk.
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”Collage™ Foto: Cecilia Andersson 2004.

Efter detta galleribesok’ atervander jag till tunnelbanan och aker ut mot Brommaplan. Under
denna fard som mestadels gar ovan jord ser jag &nnu en bildvisning. Denna gang ar graffiti-
malningar de mest framtradande. De ar relativt stora och ofta genomarbetade och farggranna.
Har har utvarna mest arbetat mot ojamna underlag direkt pa bergvaggen och bilden utgérs av
bokstaver och ibland en eller annan figur (character). Malningen, eller bokstaverna bildar ofta
ett namn, antingen den egna signaturen eller crewnamnet. Formen pa bokstaverna varierar
inom ett register fran att vara strikt stiliserade eller spretiga och vildvuxna till bubbliga och
svallande runda, dock kan ett regelverk skonjas; det handlar om uttryck av olika stilar. Dessa
stilar g&r under olika namn, exempelvis Wildstyle, Oldschool och sa vidare.*

Graffiti sett under fard. Foto: Cecilia Andersson 2005.

Denna "upptacksfard’ i staden har visat tre av de platser for gatukonst som &r mest framtra-
dande (forutom tunnelbane- och pendeltdgen med taggar och graffiti vilka utgor en egen kate-
gori dock &r de inte lika synliga langre i och med hérdare lagar®). Denna resa visar dven gene-

4 Jag gdr inte narmare in pa detta, for den intresserade finns en flora av litteratur. Se bl.a. Jacobson, S. (1996).
Den spraymalade bilden. Graffitimaleriet som bildform, konstrérelse och laroprocess. Lund: Aerosol Art
Archives.

5 Lagen som tradde i kraft januari 04 innebar att forsok till skadegdrelse kriminaliserades. Den maximala
strafflangden for skadegdrelse okades dessutom till fangelse i ett ar. en andring i polislagen ger polisen ratt
att kroppsvisitera misstankta klottrare i férebyggande syfte.(BRA: 2005 nr 15).
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rellt vad som syns var i staden, vilka uttryck som ar mer framtradande pa vissa platser. Jag har
forsokt beskriva verken, var de &r gjorda, och varfér de ser ut som de gor. Platsen bestimmer
mediet och utférandet till stor del, da en folkbeméngd gata begransar form, storlek, verktyg
som anvands i handlingen. Det far inte ta lang tid eller vara for krangligt, darav den stora
mangden Kklisterméarken som oftast ar relativt sma, latta att ha med sig, och enkla att klistra
upp. Dessutom ar brottsrubriceringen olaga affischering/averkan och béterna inte lika kann-
bara som vid skadegérelse.®

P& omvant satt okar en folktom, eller mindre frekventerad plats maéjligheterna att utvidga
handlingen tids- och formmassigt och dar ett langsammare medium som exempelvis maleri
kan anvandas (om an med effektiva sprayfarger).

Platser - skapande relationer

Platsen som sadan kan i sig locka till olika utféranden. En del utévare jag talat med vill aktivt
forandra en plats genom sina verk, antingen for att de tycker att platsen ar ful eller trakig och
genom sina estetiska produktioner anser de att de forskdnar eller gor platsen mer intressant,
eller sa kan platsen inspirera till att skapa nagot som tillfor, forandrar eller utvecklar den.
Gemensamt for de flesta av mina informanter &r att de skapar en relation till platsen innan de
gor nagot.

Z: "Jag brukar... kolla en vagg pa platser dar jag &r... nar jag kommer till en ny stad
till exempel sa brukar jag inte kdnna for att mala dar alls... for da kanner jag inte
staden, jag har ingen relation till de olika platserna, vaggarna, sa da ar det mer
som att man... lar k&nna stan forst och att det &r ens egen stad, att man tillhor en
stad. Man kan ju inte komma nanstans och sen... bara ta, liksom inkrakta, liksom
att ga in i nans vardagsrum och borja méblera om. Sa det brukar jag inte géra.”

Andra talar om att tillféra platsen nagot, och att integrera verken med den omgivande miljon.

KP: nar jag till exempel gjorde radjuren, da gor jag klistermérken och affischer och sa
aker jag ut och tar de platser jag hittar. Men nu nar vi gjort sommarstugan och
zooet, och i borjan med fagelholkarna sa... som med sommarstugan sa sag Vi
platsen sa bestamde vi att vi skulle gora nanting dar, vi stod och funderade vad vi
skulle gora sa da utgick vi fran platsen. Samma sak med zooet, och fagelholkarna
i borjan (...) Jag satter dem alltid pa skyltar eller pa berg. Jag tycker verkligen att
jag tar hénsyn mera till platser nu.

C: tar hansyn, pa vilket satt menar du?

KP: att (...) jag vill gora nagonting som integrerar ganska bra, alltsa nagonting som...
det ska tillféra nat, &n ndgonting som ar bara jag, jag skulle ju lika garna kunna
gora ett stort radjur pa en vagskylt an en fagelholk.

6  ”Den som forstor eller skadar annans egendom, fast eller 16s, till men for annans rétt dartill, domes for
skadegorelse till boter eller fangelse i hogst ett ar.” 12 kap. brottsbalken.
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Fagelholk av KP. Foto: Cecilia Andersson 2004.

Denne informants verk uppfattas ofta som politiska statements, och just holkarna har ibland
tolkats som att KP kommenterar naturens aterkomst till staden, att han ironiserar den urbana
miljon, eller att det skulle vara en kritik mot bostadspolitiken i Stockholm. Sjalv pastar han att
det inte finns en medveten tanke om vad verken ska kommunicera. Dock arbetar han och hans
"kollega” AK medvetet utifran en plats, och de verk de gor far publicitet och stort gensvar.

GatukonstutOvare arbetar som sagt med att fordndra och omskapa en plats, en miljo. Ver-
ken ar forgangliga och just det foranderliga anser de flesta utdvare vara ett av gatukonstens
kannetecken, och en av dess positiva egenskaper. En plats dar ndgon borjat mala eller klistra
kan vaxa fram och bli synlig. Platsen &r inte statisk, utan forandras efter hand; de estetiska
produktionerna férsvinner, rivs ner, malas 6ver eller tvattas bort. Det finns en inbyggd tidsbe-
gransning for gatukonstens uttryck. En av mina informanter har uttryckt en énskan om att
samma tidsbegransning skulle gélla for offentliga utsmyckningar, han menar att folk trottnar
och slutar bry sig. Denne ut6vare borjade fordvrigt sin ”gatukonstkarridar” med att satta mas-
ker pa statyer/skulpturer i staden, just av det skélet att han ville att méanniskor skulle se staty-
erna igen, uppmarksamma dem.

Genom mina samtal och intervjuer med informanter kan jag se ett engagemang for staden,
for platser och for réatten att medverka och ta del av det offentliga rummet.

R: "Det &r ju inga dkta gator, det kdnns nar man gar dar (angaende Hammarby
sjostad) att har ska inte jag ga! Konstigt, du vet man bryr sig mycket om sant dar
som malare, jag bryr mig sjukt mycket om stan nu. Det kdnns som om alla, man
far koll pa hela stan, har koll pa vartenda javla skrymsle! (C:ja, just det) ja, man
bryr sig om sin stad, men, mer &n andra faktiskt! (...)Det &r kanske det man gor
som malare, man anvander staden! Man bryr sig om staden, man anvénder sig
mycket mer av staden. Manga gor ju inte det, de bara gar igenom, och tycker att
det &r jobbigt med nat nytt kludd dar.”

Det finns ocksa ett, det gangse medieperspektivet till trots, ett moraliskt och estetiskt han-
synstagande. En av mina informanter uttryckte det sa har:

R: ”ja, det ar, alla som malar och sa har ju ocksa en san dar moralisk grans, du vet,
taggar vi har? Ska vi? Den dar vita vaggen later vi vara. Det finns ju ocksa, men
det tror ju inte folk...”

Naturligtvis ar det moraliska hansynstagandet, gransen for vad en utévare gor tanjbar i jamfo-
relse med den "vanliga” medborgarens, dock kan engagemanget och deltagandet eller anvan-
dandet av stadens platser ocksa jamforas med den vanliga medborgarens...
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Avslutande ord — konfliktdiskussion

Ett offentligt rum- ett delat rum; delat i tva bemarkelser. Ett gemensamt rum, tillgangligt for
alla, och ett delat rum med betydelsen avdelat/uppdelat, dér fler och fler ytor avgrénsas och
utesluter de som inte kan betala for sig, dar fria moten begrénsas, och dér platser inte langre ar
Oppna for olika karaktéarer utan ar predisponerade for konsumtion i forsta hand.

Staden och gatorna utgor en grogrund for bade romantisering och réadsla eller hot, just for
de autentiska uttryck man kan finna dar genom politiska artikulationer och lagkulturella ytt-
ringar. Gatukonsten lever upp till dessa kriterier; den bestar av autentiska uttryck som star
utanfor den formella konsten och hégkulturen, och den ifragasatter strukturer bade genom
symboliskt och reellt motstand.

Det offentliga rummet, som jag hér latit gestaltas av staden, innefattar en rad konflikter och
kamper. Kampen om att fa ta plats; det 6ppna, tillgangliga rummet kontra det privatiserade.
Kampen om de estetiska uttrycken; arkitekturen och dess anvéndning och inte minst rekla-
mens dominans. Generationskampen som &aven den star for vem som far havda ansprak pa
stadens rum, och nar. Och slutligen inte minst konflikten vad géller det sa kallade klottret.
Denna konflikt, som i medierna kan anta orimliga proportioner, markerar de lasta positioner
fran vilka kontrahenterna agerar. A ena sidan utdvarna som envetet biter sig fast pa gatorna i
staden och i dess utkanter. Genom estetisk produktion pa egna premisser, med pennor, spray-
burkar, affischer, klistermérken och olika objekt tar man stadens rum i ansprak. A andra sidan
regeringen, SL, Connex, Stockholms gatu- och fastighetskontor som hardnackat havdar att
gatukonst star for forfulning och skadegérelse och forsoker bekampa den med nolltolerans
och hérdare lagar. Med denna artikel synliggor jag ett perspektiv som redogér for var och
varfor gatukonst kan uppsta, jag poangterar vikten av ett tillgangligt offentligt rum. Gatu-
konsten artikulerar kampen om det offentliga rummet genom sin beskaffenhet som motkraft
och ifragasatter det offentliga rummets konstruktion — arkitektoniskt, estetiskt och funktio-
nellt. Utdvarna ger med sina alster en kommentar till anvandandet av staden, genom delta-
gande pa och ansprakshavdande av stadens platser.
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"Det kommer inga duvungar bla ur korpéagg vita...

Djur och djursymbolik i Sveriges folkliga rattskultur

Hans Andersson
hanz@chello.se, hans.andersson.fli@folkbildning.net
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Paper fran ACSIS nationella forskarkonferens for kulturstudier, Norrképing 13-15 juni 2005.
Konferensrapport publicerad elektroniskt pa www.ep.liu.se/ecp/015/. © Forfattaren.

Skillingtrycken om brott utgor ett vél avgransad diskursivt falt, dar forekomsten av djur, som
symboler eller aktorer kan studeras. | den traditionella rattskulturen kunde de ocksa bli ankla-
gade, men detta forekommer inte i de skillingtryck jag undersokt.

Av over 20 000 bevarade skillingtryck handlar 491 om brott och straff. Det ar vanligen be-
rattelser om grova brott som behandlas i skillingtrycken. Under 1700-talet huvudsakligen sa-
dana som var belagda med dodsstraff. Forandringar i de beréttelser om brott som publicerades
under perioden 1583-1936, gar att spara kan tolkas som ett uttryck for olikartade vérldsbilder
inom eliten och den folkliga kulturen. Kéllhanvisningarna refererar till katalogsignum i KB:s
mikrofilmade samling.

| det foljande analyseras och exemplifieras djurens roller i skillingtrycken om brott pa
1700- respektive 1800-tal. En enkel indelning visar att de under den forra perioden vanligen
framstar som symboler, men efter ar 1800 alltmer &r aktorer. Vanligen &r de ganska passiva
som aktorer, och ibland offer, for brott eller andra handlingar, men kan ocksa vara mer aktiva
och upptrader da antingen som forovare, eller fran sent 1800-tal i en sorts hjalteroll.

Synen pa djur

Hur ménniskan uppfattar djur &r en viktig del av hur hon uppfattar sig sjalv. Vad det innebar
att vara ménniska kan definieras genom referens till djuren. Tanken att manniskan &r ett sorts
djur ar historiskt sett en relativt ny foreteelse kopplad till moderniteten. Kristendomen har
dominerat diskursen om manniskans identitet och relationen till andra djur i Vasterlandet, fran
tidig medeltid och fram till 1800-talet.

Det finns en del internationell forskning om synen pa djur under olika perioder, sarskilt
omkring 1800." Det diskuterades dd om de hade en sjal, vilket Descartes fornekat.
Fysiokraten Quensay hade en annan asikt, och menade att de var inte bara anvandbara utan
ocksa vackra, vilket illustrerar skaparens godhet. Hast och hund férmadde visa tillgivenhet
och trohet till ménniskan. Lejonet symboliserade adelmod, storhet och mod, medan tigerns
rykte var mer tveksamt; asnan stod for tdlamod och 6dmjukhet. Ofta uttrycktes vid denna tid
en harmoni mellan méanniska och djur, och den omgivande naturen 6verhuvudtaget, vilket pa
sikt ledde till en kampanj mot djurplageri och grymhet mot djur.

Den antika vérlden levde med en l6sare demarkationslinje mellan det djuriska och det
manskliga.” Samma sak galler den fornnordiska kulturen. Bagge de &ldre uppfattningarna
overflodar av historier om hur manniskor (eller antropomorfiska gudar) och djur skiftar hamn.
Joyce Salisbury som studerat konstruktionen av djur under medeltiden havdar att de foérand-
ringar som skedde under 1800-talet forebadades av en utveckling som bdérjade redan 700 ar

1 Charlton: New Images of Nature in France (1984); Hastings: Man and Beast in French Thought of 18th
Century (1936); samt Boas: The Happy Beast in French Thought of the 17th Century, (1933).
2 Joyce E. Salisbury: The Beast Within; Animals in the Middle Ages (1994).
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tidigare. Omkring ar 1800 bdrjade méanniskan tillskriva djuren kéanslor och egen vilja pa ett
satt som ej forekommit tidigare, atminstone inte sedan antiken. Senare, i och med Darwins
upptackter insdg man att manniskan ar ett sorts djur. Djurfablerna, med rotter i antiken, fort-
satte dock att florera under medeltiden. Det ar ocksa mojligt att det finnas skillnader mellan
den skandinaviska kulturen och den mer allméneuropeiska.

En klassiker pa omradet ar Darntons Kattmassakern, dar djuren har en klar roll som offer
for en halvt kriminell handling. Dennes framstéllning har dock kritiserats for att sudda ut
gransen mellan skriven text och symbolisk handling. Allt &r inte symboler, och detta begrepp
far inte definieras sa brett att inget exkluderas. Det ar ocksa viktigt att uppméarksamma forand-
ringar, och att inte uppfatta symbolernas innebdrd som fixerade, oféranderliga.

Tabell 1. Djur som symboler och aktorer i svenska skillingtryck.

Roll 1700-tal (ca 100) 1800-tal (ca 350) 1900-tal (ca 40) | Summa
Symboler 21 (4 vilddjur, 3 tiger, 2 |14 (2 djur, vilda djur, 3 |5 (djur, orm, rav |40
far/lamm; lejon, hund, |hund, Katt, tiger, hast,  |tigrinna, svin)
not, katt, svin, fagel, 2 | svin, rav; hons, basilisk,
korpar, 3 duva, Fenix, |huggorm)
orm)
Aktor 8 15 2 25
Passiva 4 (hast, hund, far; 8 (far, getter, oxar, svin, |- 9
fiskar) hjord, ratta, faglar,
korpar)
Offer 3 (hast; faglar, starar) 3 (2 héstar, ett odef 1 (katt) 7
tidelag)
"forovare” 1 (Vargar) 2 (ratta/-or) - 3
"Hjaltar” - 2 (2 hund) 1 (hast) 3
Summa 29 29 7 65
Procentuell 8 18 19
forekomst

Kalla: skillingtryck, serie O, Oa och Ob (KB).
Anm: generiska beteckningar i kursiv.

Den storsta forandringen i hur djur upptréder i skillingtrycken om brott &r att de blir relativt
sett mer séllsynta under 1800-talet jamfort med tidigare sekel. Samtidigt starks de som akto-
rer, men inte s mycket kvantitativt, jamfért med det totala antalet skillingtryck, som kvalita-
tivt! De blir i mindre utstrackning offer, och i stdrre antingen passiva, eller rent av hjéltar.
Citationstecknet kring denna beteckning galler inte sa mycket hundarna som en hést, som vid
ett tillfalle lurar den notoriske inbrottstjuven och kassaskapssprangaren Bildskone Bengtsson.
Men det &r ocksa intressant att hundarna blir hjaltar, fran att ha varit huvudsakligen symboler
och dessutom foraktliga sddana. P4 1700-talet namns de bara en gang, och da i samband med
incest, tillsammans med flera andra djur som star som symboler har. Sexualiteten markerar en
av de viktigaste skillnaderna mellan manniskor och djur. Tidelag &r ett brott som ej besjungits
i den svenska folkkulturen — daremot &r det vanligt som tema i sagner och folklore om brott.?

Sanger fore 1800

Under 1700-talet och det sena 1600-talet fungerar djuren i de visor jag studerat huvudsakligen
som symboler. "En botfardig synderskas sista walete wiijsa, hustru Maria Eriksdotter Blylo

3 Lars Levander: Brottsling och bddel, Stockholm (1933).
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vid namn, som sitt straff taligt utstod i Stockholm d 15/3 1699, tryckt samma ar” (skilling-
tryck serie Ob 96:3, 1699), beréttar t ex i 12.e versen:

Men Gud han skall dig foda,
Som nar korpungar sma,
Nér de ar i sitt 6de,

Samt djuren i skogen ga.

Korpen illustrerar saledes Guds godhet och nad — men kunde ocksa sta for ondska, narmast en
symbol for arvsynden. Signe Christina Persdotter (Skillingtryck serie O, 99:58, 1741, KB),
avrattades tillsammans med sin far i Géteborg den 9/12 detta ar. Hon (eller sangens jag™)
berattar att hon med vald och lockad av gavor forfordes vid 13 ars alder. Fyra ar senare flyr de
tillsammans fran landet. Gripande skildras med enkla ord hur deras dottern forsoker forsta vad
som sker. Signe Christina sager att hon ej sjalv ar utan skuld: “det kommer inga duvungar bla
ur korpagg vita” (vers 21). | samma sang férekommer djur som offer, da Ingrids far lockar ut
henne pa fageljakt (inkl starar, se tabell 1).

Fragan om incest gav tillfalle att jamfora manniskor och djur, t ex i "En ny markvardig
Klagovisa, 6ver en grov missgarningsman, namligen stadssoldaten Anders Marberg, som pa
lekamliga vagnar utstod sitt rattmatiga straff pa rattarplatsen utanfér Goteborg den 20.e janu-
ari anno 1739. for det han begatt blodskam med sin styvdotter. Allom ogudaktigom till sky
och varnagel sammanskriven och komponerad av en fattig idiot” (Skillingtryck serie O,
99:19, 1739, KB).

Det var en stadssoldat, for staden Géteborg,

For dottern styvfader, sig till stor néd och sorg,
Hon nyligen var upprunnen i sina unga ar:

Dock gjorde han som hunden, som béttre ej forstar.

Den han dock borde lara, i tukt och &rbarhet,
Uppdraga till Guds ara och evig salighet,

Den han sa fast mand’ plaga, nar modern var dod,
Till vederstygglig brana, som ett oskaligt nét.

Andock hon var forlovat, med en annan arlig man,
Av honom begavat till ratta dkta stand,

Dock ville Satan félja, det som forut &r sagt,

Som kattan 6verhdlja, vad som hon har utlagt.

Sangerna om Gardessoldaten Jonas Soldan, som domts till déden for mord pa en oskyldig
gosse (100:10-11, 1777) ar mer konventionella i sin djursymbolik:

En hjalte Lejon likt i strid/
Men utan vapen milder
Rattradig from, lik Lamm i frid
Fran hamnd och avund skilder

Lejonet ar en aterkommande symbol for tapperhet och adelmod. Mer ovantat ar att tigern fo-

rekommer, konsekvent som en symbol for grymhet, t ex sdgs i sangen om Anna Catharina
Rosendahl, en skarpréattares hustru som mdérdat sin man, att hon hade ett tigerhjarta. Hon skot
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sin man nar han ligger och sover under tacket — i samarbete med en piga. Den sovande hade
ratt till frid, &ven om han var skarpréttare (99:73, 1776). Lejonet var en vanlig symbol, t ex i
Bibeln och i den kungliga retoriken, medan tigern inte alls namns i Bibeln*, och férefaller
valdigt exotisk i den svenska folkliga rattskulturen och séngerna. Anda &r den det djur som
oftast aterkommer som symbol i skillingtrycken om brott.

Djur namns relativt sallan i rattsmaterialet, om det inte ar fragan om stold av just djur, eller
tidelag, alltsa som offer. Uppfattningen att ett vilt djur — inte ens en orm — ror vid en sovande
manniska anfors dock da och da. I ett incestmal fran 1680-81, rérande drabanten Mans Nebb
och hans dotter Beata... Vaktmastaren Sven inkom och beréttade att nar modern besokt Beata
i fangelset har hon bekant att fadern ”lika som oskaliga kreatur haft bak pa henne kottslig be-
blandelse”. Modern Maria Johansdotter inkallas och bekréftar detta! Beata hdvdar dock att
hon bara sagt att han forsokt (eller da rort henne sasom tillforne sagt ar, Radhusrattens proto-
koll 25/8 1681, SAA). Hon ska ocksa en gang ha yttrat att "inte ens en orm ror vid en som
sover”. En vanlig forestallning, som lever kvar atminstone in pa 1800-talet. Detta &r i stort sett
det enda utslag av traditionell animism (vilket annars s&gs vara ett centralt inslag i folkkultu-
ren) som jag stott pa i mina studier av svenska beréattelser om brott och rattskultur.

Samma tanke forekommer i ett sedlighetsmal mellan batsmannen Marten Ryman och
kvinnspersonen Margareta Jonsdotter. De har sovit i samma rum och han har flera ganger
forsokt befradmja sin vilja med henne. Hon sdger att hon alltid lyckats freda sig medan hon var
vaken. Margareta sager att "icke en orm vill réra ndgon medan hon sover”. Trots att hon &r
osaker pa om det fullbordats vill hon ha honom falld for lagersmal (Norra forstadens kamnars-
ratts kriminalprotokoll 1719, SSA).

Djuren kan ocksa vara aktorer, ofta da i relativt passiva roller, ibland som offer — men vid
denna tid aldrig i hjélteroll. Kungamordaren Anckarstrom besjongs i ett flertal sanger, bla ”Du
bov forutan like...” (96:77, 1792). Har exemplifieras hans stegrade brottskarriar, ocksa ett
vanligt tema, med ett grymt djurpléageri:

Grym i ungdomséren 1)
I grymhet tilltog sen 2)
Och vilddjur blev med aren 3)

Noterna forklaras med att han som student i Uppsala samlade knivsuddar mm och féste i kor-
kar som gomdes i handen, halsade sedan pa bonder och andra enfaldiga besokare sa att deras
hénder skars blodiga; hackade ihjél en hast han kdpt for dyra pengar; slutligen 6kand bonde-
plagare pa sitt gods.

Ett gransfall mellan djuren som symboler och aktorer finns i Livsfangens Johan Hellboms,
egen sannfardiga beréttelse, om sin forda vandel, omvéndelse och dod den 21.a november
1753 (98:16, 1796). | hans berattelse framstalls vargarna som aktorer, potentiella fordvare.
Deras funktion i beréattelsen ar dock framst symbolisk: de &r Guds redskap och visar hans
goda vilja. Gud ville ge Hellbom en chans att béattra sig (fast vad ont han gjort vid denna tid
framgar €j). Hur man an definierar vargarnas roll i denna text sa kvarstar faktum att djuren
huvudsakligen forekommer pa det symboliska planet i skillingtrycken om brott pa 1700-talet.

1800-tal

Under 1800-talet blir djuren an mer sallsynta i skillingtrycken. Ibland star de fortfarande med
som symboler, t ex i sdingen om Den skona Dorothea, huvudpersonen i en historia som ska ha
utspelat sig ar 287 (96:21, 1821).

4 A Malmroth: Djursymboliken i den heliga skrift (1900).
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Pa en viss dag med stort misshag,
Af manga de kristnas munnar,

Man horde stor lat och mycken grat,
For de barbariska hundar.

Hunden star har narmast for det hedniska och barbariska. Men den var ocksa ett foraktat djur i
borjan av 1800-talet, och liknas oftast vid nagon som kan piskas — lika foraktlig som en ryss.

Jonas Gabriel Hagg, 98:26, 1859: en rost ur graven, som gdmmer stoftet av distinktions-
korpralen vid Link6pings kompani av andra livgrenadjarregementet Jonas Gabriel Hagg (ett
offer for foraldrade lagar) till efterlevande kamrater tillnérande svenska krigsmakten till lands
och vatten. Hagg har begatt sjalvmord i protest mot ett orattvist straff:

Jag vantades av "prygel”.
Det ar tillrackligt sagt;

Den dom och ingen annan
Jag visste skulle bli;

Da — jag skot mig for pannan,
Att undga tyranni.

”Han som ett djur kan piskas”
Dé&rmed man tanker vél

Hans mannamod uppfriskas
Och eldas skall hans sjél,

Att glatt till striden taga

Var timme och var stund,

Och liv och blod djarvt vaga —
Fast piskad som en hund.

Det sags faktiskt rent ut att sddant kan passa pa steppen (rimmar pa kappen) — det mest konse-
kventa uttrycket for etniska fordomar i sangerna ar att Ryssland betraktas som en nation av
slavar, folk som kan piskas som hundar. Men hunden &r ocksa det djur som genomgar den
mest patagliga metamorfosen i dessa sanger och berattelser. | flera skillingtryck fran sent
1800-tal far de en hjalteroll, da de avsldjar sin husbondes mordare. Dessa historier utspelar sig
pa exotiska platser, pa betryggande avstand, i Frankrike eller USA.

| de sanger jag studerat forekommer djuren ofta i kluster, ett skillingtryck kan namna ett
antal, bade som faktiska aktorer och som symboler. Detta géller sangen om Ingrid Persdotter,
liksom andra pa incesttemat. Pa 1800-talet finns tva i ovrigt helt olikartade sanger dar djur
dyker upp i mangd, bade som aktorer och symboler. Den ena handlar om prasten Anders
Lindback, som forgiftade sitt nattvardsfolk i Varmland (Skillingtryck serie O, 98:72-79, 1866,
KB). Han var son till en torpare som domts for att ha stulit en skinka, ett faktum som anvands
for att understryka det olampliga i social rorlighet uppat.

Lilla Anders bland Asumle fjéllar,

Gick och vaktade en bondes hjord —

Och sjong psalmer morgnar liksom kvéllar,
Och predikade ibland Guds ord —

Klev da modigt hogt uppa en stubbe,

Sen kring sig han samlat sina far —
Darrande pa roésten som en gubbe,

Han fornojd i sin forsamling star.
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Snart han ater ute &r varlden

Och star ensam pa dess stora torg,
Kommer av en nyck att stélla farden
Till den stora stad Vénersborg.

Blev dar "borstis” at en lard magister
Och latin fick lara som en hést —

Blev student i Uppsala och visst ar
Att "herr Anders” vigdes sen till prast.

Har illustreras ater att djuren garna kommer i kluster — den poet som namner ett djur, antingen
som symbol eller aktor, namner ofta flera stycken olika. Forst namns faren (passiva aktorer)
som Anders predikat for, sedan hasten som symbol for lardom eller studieflit.

Djur som offer och symboler blandas dven i ”Soldaten Jonas Lofgrens visa, av honom for-
fattad, Gver dess resa da han for nagot beganget brott skulle foras till Nykopings slottshakte”
(Skillingtryck serie O, 99:8, u &, KB) med dateringen: "tryckt i manskenet”!

De skjutsa mig till Holma socken,

till Hovjso fram klockan tolv om natten,
jag tankte vila dar en stund;

men jag blev fagnad som en hund.

| Staf dar ...

Drog de fram en gammal kérra,
Och satte for den svarta marra.
Hon skulle trava; men bara gick,
Hon slag uppa slag av paken fick.

Skjutsforaren sade, &r du ej vaken,
Som slar sa marra med stora staken.
Hon har nu levat manga dar,

Da svara jag: ar du hennes far?

Ater histen som det typiska djuret som utmalas som offer, &ven om huvudpersonen inte visar
nagon storre medkansla. Hunden ndmns som en symbol for ndgon som behandlas illa. Sedan
han blivit utslappt ur fangelset, traffade Lofstrom en flicka pa ett vardshus utanfor tullporten:

Flask och &rtsoppa jag av henne fick,
Och sedan jag med flickan uti sdngen gick.

Jag tankte att fa vara stilla;

Men det blev alldeles intet gillat,
Utan jag maste av och an,

Sa lange jag dar nagot fann.

Antligen sé slutades denna smeken,
Och skam fick flickan for hela leken.
Jag tog pengar som en rév,

Nar han tar honsen och gar sin vag.
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Honsen ar visserligen offer for raven, som da skulle kunna klassas som forévare, men deras
relation har en rent symbolisk funktion i sangen. Forovare kan daremot kalla rattan i nagra
sanger, t ex: "Klagovisa fran fangelset av en ung flicka, som avdagatagit sin Fader med gift”
(Skillingtryck serie Ob, 96:40, 1844, KB):

Rattan gnager fangelsemuren,
L6per bade ut och in;

Men en fange i buren

Sitter jag med dystert sinn!

Om rattan ska betraktas som en forévare, nar den gnager pa fangelsemuren, eller hellre som
en symbol for fangens frihetslangtan, ar diskutabelt. Tydligare ar exemplet med Gversten som
under 30 ar pinar sin fru, tills hon slutligen dor av svélt, och sedan later liket gnagas av rattor
(Skillingtryck serie Ob, 96:36, 1837, KB)! Det speglar den folkliga attityden till standsperso-
ner som begdr brott eller andra, ofta ostraffade illgarningar. Samma installning speglas aven i
visan om Lindb&ck.

1900-tal

Den siste som domdes till doden i Sverige var den ryske fd dversten Hadjelatché, (Skilling-
tryck serie O, 98:6, 1919, KB).”

Om Ardasjev den ryske doktorns dde

Uti var moder Sveas huvudstad

Hur han blev narrad fran sitt hem och mordad
Har ni vél 1ast i pressen varje dag.

Han flydde bort ifran sitt hemland Ryssland
Pa grund av terrorn grym och fasansfull.
Han kom till oss att s6ka lugn och friden
Som alltid bjudits av var moder huld.

Som ormen forr, en gang i paradiset,

Sa lurade dock mordaren pa sitt rov.

Med falskhet och med svek han offret forde
Hem till sin hala denna morka bov.

Tva andra formogna ryssar sags ha mordats pa samma séatt, av en liga ledd av Hadjelatché.
Det viktiga hér ar att ormen férekommer som tidlés symbol for 16msk ondskefullhet.

"En alldeles ny och hemsk visa om det fasansfulla illdadet som forovades i Saxtorpa by av
Tattarnas grymma liga” (skillingtryck serie O, 96:54, 1900, KB).

Men ténken blott, huru livet manskan fattar.
D4 hon framlever det stads som ett svin;
Och tankom sa hur grymt varije tattar’

Kan handla da han supit brannvin.

5 Det finns en hel bok om honom, av Svante Lundgren: Ryssligan — flyktingarna fran ost och morden i
Bollstanas (2004).
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Detta ar enda gangen tattare namns i skillingtrycken, de jamfors da med svin, men det havdas
ocksa i sdngen att de har ett hetsigt blod.

Som offer for kriminalitet forekommer, i slutklimmen om Fredrik August Nokkes massmord
en katt! Den forsupne skraddaren har da redan i svartsjuka mordat sin geséll, hustru och barn,
samt svarmor och en larpojke — ja ocksa av misstag en forbipasserande, da han slangde ut
svarmoderns lik genom fonstret (Skillingtryck serie O, 99:32, 1911, KB). Historien dr troligen
apokryfisk, eller har &tminstone (av namnet att déma) ej utspelats i Sverige.®

I mer skamtsamma eller uppskattande ordalag ndmns hur Bildskdne Bengtsson tar sig en
konjak, och darigenom gar miste om sitt byte (skillingtryck serie O, 97:5, 1935, KB).

I Alvhem hos en bonde var en hast just ledig da,
Som spandes for en kalke att garn’ ta godset pa,
Bland det var ocksa cognac som Bildskdn smaka av
Mot Lod0dse-trakten bar det sen av i maklig trav.

Han varmer sig och njuter, av cognac som &r god,
Gor fler besok i natten men hasten still ej stod.

Ty Brunte styr mot hemmet med drog och last uppa;
Bildskdn kom tillbaka, blev pa cognac lurad da.’

Hésten blir harigenom en sorts hjalte. Hastarna ar annars det typiska offerdjuret, for misshan-
del och stdld.

Slutord

Djuren som aktorer forandras, sarskilt hundar kan fa hjélteroller — da de sparar upp sin hus-
bondes lik och darmed avslojar forévarna. Tidigare har de forekommit som symboler for det
foraktliga. Exemplen ar dock hamtade fran exotiska omraden. Men de visar inte bara pa en
forandrad uppfattning om djur, utan ocksa pa en omvandlad rattskultur. Det ar vid denna tid
som detektiven dyker upp i skillingtrycken om brott, dar tidigare sjélva avsldjandet av brotts-
lingen fatt foga uppmarksamhet.

1900-talets djur som aktorer ar fa, men distinkt annorlunda &n i de dldre sangerna. Nagon
sympati for djuren, utom mojligen héstar, eller uppfattning om dem som subjekt med egen
vilja forekommer knappast i nagot av skillingtrycken om brott.

En del av djurens symboliska roller férandras, medan andra ar mer konstanta. Korpar har
flerdubbla roller. De ar symboler for det onda, eller rent av arvsynden, men foérekommer
ocksa som en symbol bade for Guds godhet och outgrundliga visdom. Nagon skonhet till-
skrivs knappast djuren i de dikter jag studerat, men de kunde &nda, i linje med Quensays upp-
fattning illustrerar skaparens godhet.

Katten ar som korpen en multipel symbol och rollinnehavare. Incestsymbol, symbol for
den skicklige tjuven och slutligen offer for den obarmhartige Nokke. Duvor &r konstanta
symboler for det rena och oskyldiga. Lejonet ar en aterkommande symbol for tapperhet och
adelmod. Mer ovantat ar att tigern forekommer mest av alla, som en symbol for grymhet.

Min unders6kning kommer att foljas upp med en jamforelse med djurens roll i de skamt-
samma sénger som utgivits av Svenskt visarkiv.” | dessa femtio s&nger namns djur lika ménga
ganger som i de nastan 500 skillingtrycken om brott. De skdmtsamma sangerna anses vara
aldre, och har levt kvar i folkminnet, de saknar den dagsaktualitet som praglar sangerna om

6 Hans Andersson: Sanger om brannvin och brott, Spiritus (2004).
7 Eva Danielson och Marta Ramsten: Skamtvisor fran fem sekler (1989).
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brott. Vidare jamférs med djur som aktorer (mytologiska eller ej) och symboler i eddadikt-
ningen. Undersokningen har hér ej gatt in i detalj pa aktorernas olika roller. Den baseras hit-
tills endast pa von Hofstens studie fran 1950-talet.

Tabell 2. Djur som symboler och aktorer i svenska skamtsanger samt eddadikterna.

Roll Skamtsanger (47) Eddadiktning (35)
Symboler 6 (2 hast, lejon, katt, mus, | Symboler 22
héna)
Aktor 53 Aktorer 186
Passiva |30 (8 ko, 5 hast, 4 gris, 4 Verkliga | 132

hons, 2 broms, gas, far,
getter, Kkatt, uggla, ratta,
skata)

Offer | 13 (4 hast, 2 fisk, katt, sill, Mytologiska | 54
bockar, far, rav, hok, galt)

“forovare” |7 (2 krdka, hund, korp,
tupp, lus, loppa)

Aktiva | 3 (Hund, broms, tordyvel)

Summa 59 208
P"rocentuell 118 600
forekomst

Kallor: Ramsten/Danielson, Skamtsamma sanger fran fem sekel, SVA 1989, respektive von Hofsten, Eddadikt-
ningens djur och véxter, Gustav Adolfs akademin 1957.

Djuren hade en storre roll tidigare, raknat i forekomst per sang, bade jamfort med eddan och
de skamtsamma sangerna an i skillingrycken om brott och straff. Den relativa forekomsten av
djur som symboler &r storst i 1700-talets skillingtryck. Som aktorer i de skamtsamma sang-
erna ar de huvudsakligen passiva sadana. De forekommer knappast i nagra hjalteroller, men
aven nar det géller sdngerna om brott ar ju detta ett sent fenomen. De generiska beteckning-
arna ar farre, och "lagre” djurarter, som insekter mer férekommande, i de skamtsamma sang-
erna an i skillingtrycken om brott.

Jamfort med eddasangerna och aven de skamtsamma sangerna, spelar djur en liten roll i
skillingtrycken om brott. Det sker dock ett antal férandringar under den period som under-
sokts. Framforallt sa skiftar deras betydelse fran att under 1700-talet huvudsakligen ha varit
symboler till att i hogre grad bli aktorer. Detta speglar troligen en dndrad uppfattningen av
naturen, som nagot perifert mellan Gud och det manskliga samhéllet. Ett mellanstadium finns
ocksa i en mer animistisk natursyn, i romantikens efterféljd — medan den animism som ibland
sags ha praglat den folkliga kulturen nastan helt lyser med sin franvaro.
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Abstract

| uppsatsen diskuteras hur prestigeteknologier och social arbetsdelning fungerar som kuggar i
sociala strategier vars mal ar att bevara och utéka olika familjers symboliska kapital i arkaiska
samhallen. Diskussionen tar sin utgdngspunkt i tva typer av hantverk: produktionen av
flintdolkar under perioden 2350-1700 f. Kr. i sodra Skandinavien och traditionell
jarnframstallning. Centrala begrepp fran Pierre Bourdieus forskning utgor de nav kring vilka
diskussionen fors.

Inledning

Arkeologin &r efter de senaste decenniernas postmoderna diskussioner ett splittrat &mne. Det
kan darfor vara viktigt att i inledningen sla fast varfor jag tycker att amnet kan bidra med
nagot intressant pa ett mote som detta. For ett tjugotal ar sedan belyste Daniel Miller ett
orovackande forhallande nar det galler kulturstudier (Miller, 1987:3). Under 1900-talet
tenderade flera vetenskapliga discipliner, som vid forra sekelskiftet varit inriktade pa att
dokumentera och studera materiell kultur (exempelvis arkeologi, etnologi och etnografi), att
bli mer samhallsvetenskapligt orienterade och istéllet inrikta sig pa studier av manniskor och
grupper av manniskor. Paradoxalt nog skedde detta under en period da antalet foremal som
varje enskild individ omger sig av i vésterlandska samhallen mangdubblades. Arkeologin &r
kanske det av dessa amnen dar studier av materiell kultur fortfarande bedrivs i storre skala i
syfte att lara mer om vad det innebdr att vara manniska. Arkeologins styrka &r att den kan
studera materiella monster som stracker sig Gver langa tidsperioder och darmed belysa
sammanhang som de forhistoriska manniskorna inte hade en mojlighet att kanna till.
Arkeologiska studier ar darmed distanserade i den bemaérkelsen att de vare sig kan eller
behdver forhalla sig till de forhistoriska manniskornas egen syn pa vilka de var och vad de
gjorde. Detta ar naturligtvis bade en nackdel och en fordel. | basta fall leder sdana studier till
kunskap som tvingar oss att forandra synen pa oss sjélva, eller kanske snarare hjalper oss att
forsta oss sjalva battre. Det faktum att vi inte i forsta hand studerar levande méanniskor gor
dock att arkeologins kunskapsuppbyggnad med nédvandighet ar beroende av jamférande
studier. Arkeologiska lamningar ar inte fossiliserade rester av manskligt beteende vars mening
och sammanhang direkt forstas nar de betraktas. De maste forstas utifran jamforelser med
foreteelser dar information om de handlingar som leder till de materiella sparen finns
dokumenterade. Sadan information gar bara att fa i nutiden, genom t.ex. experiment eller
studier av manniskor. Jag menar att var kunskap om saval forhistorien som nutiden kan oka
om vi i forskningsprocessen kan forena ett distanserat perspektiv med ett mer deltagande
perspektiv. En sadan ambition ligger i linje med den epistemologiska traditionen i den franska
vetenskapsfilosofin dar dessa tva forskningsinritningar — realism och rationalism — betraktas
som tva viktiga bestandsdelar i all forskning. Enligt denna epistemologi ar vetenskapens
uppgift inte bara ett rationellt bearbetande av fakta eller ett redovisande och beskrivande av
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empiriska fenomen — den ar bada pa en gang (Bachelard, 1984:1 ff.; Bourdieu et al., 1991;
Broady, 1991:387 ff.; Bourdieu, 2003).

| uppsatsen gors ett forsok att forsta implicita sociala motiv till organisationen av en
speciell sorts teknologi: produktionen av dolkar i flinta 2350-1500 f. Kr. i sddra Skandinavien.
Paralleller dras bl.a. till traditionell jarnframstélining i Skandinavien och centrala och 6stra
Afrika. De slutsatser som dras angdende teknologins sociala roll och de principer som styr den
sociala reproduktionen av teknologi har dock, som vi skall se, béaring aven pa vart eget
samhalle. En grundlaggande teoretisk forutsattning ar den antropologiska grundsyn som bl.a.
Pierre Bourdieu gett uttryck for, namligen att manniskan i grund och botten &r en stridande
och bytande varelse (Broady, 2000:23, Bourdieu 1999a).

Sddra Skandinavien under det andra artusendet f Kr

Under de senaste 20 aren har storskaliga undersokningar av boplatser fran senneolitikum och
tidig bronsalder (2350-1500 f. Kr.) pa sodra Jylland, Djursland, Bornholm, Skane och andra
delar av s6dra Skandinavien producerat monster som pavisar en boplatshierarki under LN Il
och &ldre bronsalder (Artursson, 2005). Den tar sig i uttryck dels i boplatser med samtida hus
i olika storlekar, dels i samtida stérre och mindre bebyggelseenheter. Studier av olika typer av
l6sfynd har belyst ett politiskt landskap dar prestigevaror byts i redistributiva system i vitt
skilda delar av Skandinavien (Solberg, 1994; Apel, 2001; Lekberg, 2002). Ett sadant riktat
utbyte skiljer sig fran den typ av down-the-line utbyte som &r typiskt for samhallen utan
centraliserade maktstrukturer (Hodder, 1978; Sundstrom, 1992). Istéllet tycks regionala centra
idka ett mer eller mindre direkt utbyte med producenter av specialiserade varor. Detta géller
saval utbytet av flintdolkar som utbytet av bronser under SN och &ldre bronsalder. Det finns
alltsa indikationer pa en tydlig komplexitet och specialisering under senneolitikum och tidig
bronsalder. Hur detta skall tolkas i samhalleliga termer rader det delade meningar om. Utifran
en traditionell synvinkel skulle dessa tecken kunna ses som indikationer pa ett stratifierat
samhalle. A andra sidan har det papekats att komplexitet och specialisering i sig inte
nodvandigtvis behover innebara att samhallet i fraga har en stor grad av hierarkisering. Dessa
egenskaper ryms namligen &aven inom smaskaliga peer-polity samhallen dar grupper
specialiserar sig pa olika saker och interagerar och kompletterar varandra (Johansen, Laursen
& Holst, 2004). | denna uppsats kompletteras dessa arkeologiska iakttagelser med en
teknologisk studie av ett specialiserat hantverk som under denna tid dyker upp i sddra
Skandinavien: produktionen av flintdolkar.

Familjens betydelse for reproduktionen av kapitalformer

| dagens vasterlandska samhallen reproduceras individuella positionerna inom institutioner pa
tva satt: genom kompetens och genom arv. Uthildningssociologin har pavisat en tydlig
koppling mellan formell kompetens och arv nér det galler hur positioner inom institutioner
bemannas (Bourdieu, 1984). | allménhet tycks familjer verka for att deras medlemmar
tillagnar sig den formella kompetens som kravs for att besatta en position som traditionellt
sett tillfaller dess medlemmar. Detta knyter an till ytterligare en teoretisk forutsattning, tanken
pa familjeenheten som en ursprunglig social institution (Bourdieu, 1999b). Den kan sparas
tillbaka till Emile Durkheims etnografiska studier fran slutet av 1800-talet dar den segmentéra
samhallsmodellen, som vid den tidpunkten dokumenterats hos den australiensiska
urbefolkningen, betraktades som sprungen ur en enklare struktur dar den enskilda
familjeenheten utgjorde den hogsta formen av social integration. Idén diskuterades flitigt av
antropologer under 1900-talet. Julian Steward (1955) beskrev en sadan struktur hos
Shoshoneindianerna och eskimaerna, men kritiserades av Ellman Service (1962) som menade
att the family level of integration var historiska fenomen som uppstod nér traditionella
samhallen fick kontakt med Vasterlandet och inte representerade det naturliga satt pa vilket
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jagare-samlare organiserar sig: d.v.s. som patrilokala band bestaende av flera familjeeneheter
(Binford, 2001).

Manga former av kapital — réella saval som symboliska — framst reproduceras vertikalt
inom familjer &ven i samhallen dar man genom skolsystem och annat stravat efter att
generalisera reproduktionen av kulturella fenomen (for sociologiska fallstudier fran Paris
respektive Stavanger, se Bourdieu, 1984 och Rosenlund, 2000). Overforingen av kulturellt
kapital mellan generationerna sker genom mer eller mindre medvetna strategier for giftemal,
arvsratt, utbildning mm (Bourdieu, 1999b). D& familjens sammansattning till stor del styrs av
kulturella regler — ndgot som visas av att familjeenhetens sammansattning varierar i olika
kulturer — &r det lampligt att i detta sammanhang betrakta familjen som en institution vars
medlemmar ar beredda att ge varandra mer an vad man forvantas fa tillbaka.

Det finns med andra ord starka skal att anta att overforingen av kulturell kunskap fran
generation till generation oftast sker i rakt eller vertikalt nedstigande led inom familjen.
Eftersom familjeenhetens sammansattning varierar i olika kulturer kan dverforing betraktas
som socialt betingad och inte forsta hand beroende av biologiskt slaktskap.

Kulturell 6verforing av teknologier

Nar det galler fragan om hur kunskap kring materiell kultur reproduceras i manskliga
samhallen ar det viktigt att skilja de likheter i materiell kultur som beror pd en gemensam
historia och ursprung, d.v.s. homologier, fran de som kan forklaras av gemensamma
adaptionsstrategier till en social och/eller naturlig omgivning, d.v.s. analogier (Shennan,
2000:3; 2002). Steven Shennan har papekat att kultur i traditionella samhallen vanligtvis
reproduceras genom homologier och framfoérallt vertikalt inom familjer. En tvérkulturell
studie av traditionella, afrikanska samhallen som utforts i syfte att undersoka den relativa
betydelsen av sléktskap, diffusion och anpassning till omgivningen nar det galler
distributionen av kulturella likheter och skillnader visar att distributionen av kulturella
fenomen till en dvervaldigande del kan forklaras av sléktskap. Det vill sdga de kulturella
dragen fors vidare fran foralder till barn eller fran foralders syskon till barn. En studie av,
Aka, ett jagar-samlarfolk i Centralafrika, visar att en Overvédldigande majoritet av
vardagssysslorna 6verfors fran foralder till barn, ofta av samma gender, och att larlingsskapet
var fardig nar barnet var i 15 ars aldern (Hewlett & Cavalli-Sforza, 1986). En sammanstallning
av etnografiska data nar det galler hur hantverk lars ut i traditionella samhallen visar att den
nodvandiga kunskapen alltid overfors vertikalt eller snett fran generation till generation
(Shennan & Steele, 1999). Jean Browns studie av traditionell jarnframstallning i Kenya visar
att hantverket overfors fran far till son (Brown, 1995:19). Om smeden saknar son kan &ven en
syskonson fungera som l&rling. I undantagsfall kan &ven en yngling med smeder i en av sina
foraldrars slakt bli larling. Nar det géller stenhantverk har Dietrich Stouts (2002) studier av
yxtillverkare i Langda, Irian Jaya, Nya Guinea visat att stensmederna endast undervisar néra
slaktingar och framférallt soner (slaktskapssystemet som praktiseras skiljer dock inte soner
fran syskonsoner). Sjdlva menar man att anledningen till detta ar att hantverket ar sa
vardefullt. Det &r alltsa ett Overgripande drag att hantverkskunnande, saval som andra
kulturella drag, 6verfors inom slékter i traditionella samhallen.

Institutions- och komplexitetsbegreppen

| ett filosofilexikon definieras ordet institution som “en relativt varaktig social bildning, som
sékrar en viss dverensstammelse eller likformighet mellan olika individers handlande i ett
samhélle genom att utgdra ett gemensamt regelsystem for det”. En institution ar alltsa ett
socialt faktum (Durkheim, 1991:21) och som ett sddant har den en kontinuitet som éverskrider
individer saval som generationer. Det implicerar vad som inom den klassiska sociologin
bendmndes social struktur. Om vi kan lara oss att kdnna igen institutioner i arkeologiska
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material och lamningar, och om vi pa ett 6vertygande satt kan visa principer for hur olika
institutioner bemannas och reproduceras, da kan vi dven uttala oss om ett samhélles sociala
struktur (se t.ex. Olausson, 1993). Begreppet "komplexitet” definierades pa 1800-talet av
Herbert Spencer som nagot som karaktariseras av fler delar och fler relationer mellan delar.
Etthundra ar senare definierades fortfarande komplexitet pa ett liknande sétt inom arkeologin:
”Complexity refers to that which is composed of many interrelated parts” (Price and Brown
1985).

Om vi tanker oss att delarna i detta fall ar institutioner av olika slag sa korresponderar
alltsd graden av komplexitet med det antal formella institutioner, och relationerna mellan
dem, som ett givet samhalle har. | vart dagliga liv ar vi beroende av tusentals personer och
hundratals institutioner for att fa vara behov tillgodosedda. Sett ur detta perspektiv lever vi i
ett komplext samhéalle. De mobila jagare-samlargrupper som vi kanner fran historiska och
etnografiska beskrivningar och som storre delen av aret lever i sma familjegrupper har fa fasta
institutioner. | sddana samhallen &r varje individ och familj sjalva tvungna att beharska det
mesta for att tillgodose sina behov. Sammanfattningsvis kan man s&ga att en hogre grad av
komplexitet innebar en stdrre arbetsdelning i det berérda samhallet.

Larlingssystem i traditionella samhéallen

Detta innebdr att om vi forvéantar oss att en teknologi dven spelat en roll i reproduktionen av
den sociala strukturen foljer dven ett intresse av att bevara hantverksskicklighet inom
familjen. Larlingssystem tenderar att i sadana fall bli exklusiva for vissa slakter i rakt
nedstigande led. Betraktar vi den typ av larlingssystem som studerats i traditionella samhallen
ser vi alltsa att slaktskap och éarftlighet ar viktiga egenskaper nér teknologin reproduceras
genom generationerna. Grovt sett kanner vi tre typer av larlingssystem fran historiska kanda
samhallen:

(1) medeltida gillen,
(2) kast och slaktbaserade sammanslutningar och
(3) kooperativa, sléaktbaserade sammanslutningar.

Det medeltida gillet skiljer sig fran de tva 6vriga varianterna i och med att slaktskap inte ar
nodvandighet for medlemskap, atminstone inte formellt sett. Gillet bestar ju av en
sammanslutning hantverkare som inte nodvéndigtvis ar slakt med varandra. Man bor dock
komma ihag att skapandet av gillen gar tillbaka pa politiska beslut vars syfte var att skydda
kunder och hantverkare i de medeltida staderna och att gillenas foregangare, de
hantverkssammanslutningar som upptrader pa 1100- och 1200-talet, var slaktbaserade
sammanslutningar. Dessutom skedde rekryteringen till de medeltida hantverksgillena vanligen
inom familjerna dven om det, rent juridiskt, &ven om det var mojligt att rekrytera medlemmar
utanfor slékten. Detta innebdr att de medeltida gillena inte utgor bra forebilder for hur
larlingssystem var organiserade i forhistorisk tid.

Kast- och sléktbaserade hantverkssammanslutningar rekryterar nya medlemmar inom
slakten eller kastet. De forstnamnda skiljer sig fran de sistnamnda da de aven praktiserar
endogami. Kanske dr det sa att vi kan forvanta oss kastbaserade hantverkssammanslutningar i
forhistoriska samhéallen med en relativt hdog grad av arbetsdelning medan sléktbaserat
hantverk ar vanligast i samhdllen med en mindre grad av arbetsdelning. Intressant i detta
sammanhang ar att Bourdieu visat att liknande principer praktiseras av familjebaserade
foretag i Vastvarlden dar familjekontrollen &r viktig, ndgot som understryks av foljande citat
av en foretagsledare for ett av vérldens storsta tillverkare av bildack, André Michelin:
”Cousins should mary cousins so that the dowdry remains in the family” (Bourdieu,
1996:279).
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Kooperativa former av slaktskapsbaserade hantverksgrupper rekryterar sina medlemmar
fran de sldaktmedlemmar som bor i samma omrade. Ofta har den kooperativa gruppen tillgang
till en exklusiv ravarukalla som man ager tillsammans. | dag ar flinta av god kvalité relativt
latt att fa tag i sodra Skandinavien men sa har det inte alltid varit. Framforallt beror dagens
realtivt goda tillgang pa att stora flintblock pl6js upp av jarnplogar och laggs i odlingsrésen
och att storre flintstycken blir kvar som restprodukter vid kritbrytning i dagbrott och sedan
anvéands som fyllnadsmaterial. Strander dar flintan kontinuerligt spolas fram &r mindre bra
ravarukallor. Flintans kvalité forsamras namligen snabbt om den far ligga exponerad for vader
och vind (Stafford, 2003). Detta innebdr att det faktiskt bor ha funnits mojlighet att kontrollera
de kanda ravarukallorna under férhistorien. De forhistoriska flintgruvor som undersokts vid

Limfjorden och i sydvéstra Skane underbygger ocksa en sadan tanke. Tanken att den sociala

basen for produktionen av flintdolkar utgjordes av ett kooperativt, slaktbaserat system ar
darfor tilltalande.
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Fig. 1. Lomborgs sex typer av flintdolkar (Lomborg 1973).
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Figur 2. Spridningen av skandinaviska flintdolkar (Apel 2005).
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Tabell 1. Den geografiska fordelningen av de sex huvudtyperna (Apel 2001).

Area Typel Typell Typelll TypelV TypeV TypeVI Total
Austria 0 0 0 2 0 3 5
British Isles 0 0 0 0 1 4 5
Eastern central Sweden 45 37 71 27 50 64 294
Eastern Denmark 497 249 249 124 171 249 1539
Eastern Norway 144 4 111 10 31 145 445
Finland 2 3 0 2 1 0 8
Mecklenburg 619 31 214 22 147 235 1268
The Netherlands 28 11 17 3 3 8 70
Norrland 9 1 6 1 2 5 24
North Rhine-Westphalia 7 7 3 4 2 1 24
Thiringen and Saxony 130 7 21 14 7 34 213
Poland 22 1 5 3 10 6 47
Schleswig-Holstein 373 82 393 145 269 807 2069
Skane 262 372 315 69 191 193 1402
South-western Sweden 71 63 116 24 57 78 409
South-eastern Sweden 58 73 112 53 114 87 497
Western central Sweden 310 162 351 82 125 163 1193
Western Denmark 1509 79 212 159 265 423 2647
Western Norway 456 8 118 17 45 353 997
Total 4542 1190 2314 761 1491 2858 13156
% 34 9 18 6 11 22 100

Flintdolkarna

De skandinaviska flintdolkarna upptrader i sex huvudtyper (Lomborg, 1973) och &r spridda
over hela Skandinavien och delar av norra Europa (fig. 1, 2 och tab. 1). Dolkarnas
huvudsakliga geografiska utbredning omfattar ett omrade som inkluderar sédra och mellersta
Skandinavien, nordéstra Holland, norra Tyskland och nordvéstra Polen. Ett mindre antal har
dven patraffats i Storbritannien, Tjeckiska republiken, Osterrike, de baltiska staterna, Finland
och norra Skandinavien (Apel, 2001, Barrowclough & Lister, 2004). De huvudtyper som
definierades av Sophus Miller (1902), John-Elof Forssander (1936) och Ebbe Lomborg (1973)
avspeglar vissa kronologiska skillnader men &ven en tydlig regional variation som avspeglas i
bade produktions- och konsumtionsomradet (Madsen, 1978; Rasmussen, 1990; Vandkilde,
1996:13 f; Apel, 2001:231 ff).

Vad dolkarna anvandes till vet vi inte sakert. De brukssparsanalyser som genomforts pa
dolkarnas eggar pavisar slitage fran rahud. Da det inte gar att utesluta att dessa spar avsatts i
samband med forvaring i laderslida séger de tyvarr inte nédvandigtvis nagot om dolkarnas
anvandningsomraden (Apel, 2001). Polerade ytor pa greppens bas ar relativt vanliga och visar
att dolkarna &ven anvants som eldflinta tillsammans med pyrit (Stapert & Johansen, 1999).
Historiska iakttagelser i Jemen visar att yngre man fick metalldolkar i samband med
puberteten och att dolkarna sedan fungerade som en symbol fér mannen och krigaren och
alltid bars i ett skarp pa magen (Cammann, 1977). | lliaden och Odysséen, som visserligen ar
nagot yngre an de skandinaviska flintdolkarna men som beskriver dldre handelser, framgar att
dolken utgjorde en del i krigarens utrustning som framforallt anvandes vid rituell slakt.
Kanske utgjorde dven de skandinaviska flintdolkarna en insignia for ett socialt segment i
samhéllet (Apel, 2001). En sadan tanke underbyggs av att bade dolkarnas distribution och
depositionssammanhang antyder att de varit personliga dgodelar som féljt sina &gare genom
livet. De deponeras framst i gravar utanfor produktionsomradena (se bl.a. Malmer, 1982).
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Produktionen av flintdolkar

Syftet med den fdljande texten ar att den skall bilda grunden for en tolkning av
flintdolksteknologins svarighetsgrad. Resultaten av den experimentella studien har delvis
ingatt i min avhandling (Apel, 2001) och kommer att presenteras i sin helhet i en framtida
publikation (Callahan, Apel & Olausson, in prep.). | detta sammanhang definieras “teknologi”
som ett sammanhangande system av foremal, beteenden och kunskap som &r mojlig att
tradera fran en generation till nasta. Genom att betona reproduktionsaspekten blir det tydligt
att teknologi ar inbaddad i den sociala varlden. Ett sadan holistiskt perspektiv ar viktig,
speciellt nar det géller flintdolkarna som producerades 6ver 24 generationer.

Min forstaelse av flintdolkshantverket baseras delvis pa egen erfarenhet men framférallt pa
ett samarbete med Errett Callahan — en erfaren flintsmed och arkeolog. Under tva somrar i
mitten av 1990-talet definierades produktionsstadier genom att arkeologiska material och
experimentella data konfronterades och jamfordes (Callahan, Apel & Olausson, in prep.). En
preliminar, intuitiv, forstdelse for flintdolkshantverket uppnaddes. D& ett av malen med
studien var att forstd hantverkets komplexitet och svarighetsgrad var det viktigt att
tolkningarna inte endast baserades pa praktisk erfarenhet eftersom sadana tolkningar latt
riskerar att bli alltfor auktoritetsbundna. En vag ur ett sddant forskningsdilemma &r att 4 ena
sidan acceptera och dra nytta av den kunskap som uppstar av den spontana erfarenheten (den
naiva empirismen) men att balansera den med ett distanserat perspektiv (den slutna
rationalismen). Detta gors lampligen genom att i analysen bryta med vardagsterminologin — i
detta fall den terminologi som flintsmeder idag anvander — eftersom den ofta framsta som
oproblematisk och “naturlig” och pa grund av detta riskerar att i alltfor hog grad styra
tolkningen. Istéllet for att fraga mig sjalv och Errett vilka stadier av tillverkningen som kravde
stor hantverksskicklighet och vilka stadier som var lattare att utféra valde jag alltsa att i vissa
faser av analysen angripa materialet fran ett mer distanserat perspektiv. Detta kravde i sin tur
en tillgang till en metod och en terminologi som styrde mig bort fran det intuitiva. Istallet for
att anvanda termer, som t.ex. “skicklighet”, valde jag att bryta med vardagsspraket och
inforde tva begrepp i analysen som introducerades till arkeologin av Jacques Pelegrin (1990):
(1) Semantiskt minne (connaissance) och (2) procedurminne (savoir-faire) (fig. 3). Begreppen
definierar tvd neuro-psykologiska langtidsminnen som é&r involverade i alla praktiska gester
som manniskor utfér. Connaissance (&r en form av deklarativt minne (Nilsson, 2004:23))
utgdrs av teoretiskt information som kravs for att utfora en gest som har sitt ursprung utanfor
den egna kroppen. Savoir-faire, daremot, &r ett ickedeklarativt minne (Nilsson, 2004:23), en
form av muskelminne som endast uppkommer genom praktisk erfarenhet. Det beror pa att det
ar sammankopplat med kroppsrorelser och foljaktligen kan det bara inldras genom praktik och
omfattande repetition.

Under experimenten graderades de gester som genomférdes i de olika stadierna i enlighet
med deras relativa andel av kunskap och handlag (fig. 4). Det visade sig att stadierna genom
denna Klassificering fordelar sig pa ett satt som sammanfaller med platsernas distribution i
landskapet. Produktionsstadier som inneholl en lIag grad av praktiskt handlag, framst de tidiga
stadierna i produktionen, aterfinner vi pa ett visst avstand fran boplatser och néra
ravarukallorna. Ett exempel pa en sadan plats ar Fornaes pa Djurslands norddstra hérn. Har
undersoktes pa 1940-talet en produktionsplats pa stranden nedanfor de vita kalkklippor i
vilken de naturliga flintnodulerna ligger inbaddade. A andra sidan aterfinns produktionsavfall
fran de senare stadier av tillverkningen i anslutning till huslamningar pa boplatser som t.ex.
Myrh6j och Gug.
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Langtidsminne

Deklarativt minne Icke deklarativt minne
Semantiskt minne Episodiskt minne Perceptuellt minne Procedurminne
Kunskap (Connaissance) Handlag (Savoir faire)
Forklarande Handlande
Medveten Omedveten
Kommunicerbar Intuitiv
Teoretiskt Praktiskt
"muskelminne”

Figur 3. Forhallandet mellan teoretisk kunskap och praktiskt handlag. Schemat i figurens dvre del ar
hamtat fran Nilsson (2004), nyckelbegreppen i figurens undre del ar hamtade fran Apel (2000:59).

Produktionsstadiernas skilda distribution i landskapet kan tolkas som beroende av rent
praktiska avvaganden men monstret gar ocksa tolkas i sociala och politiska termer. Om det ar
sa att teknologin i sig hade ett socialt varde sa kan man tanka sig att stadier med en lag grad
av handlag hemlighdlls i syfte att bevara den teknologiska kunskapen inom den egna gruppen.
Nar det géller stadier med en hog grad av handlag, som inte gar att harma utan en stor
investering i utbildningstid, ar inte risken for imitation lika stor. Istéllet kunde flintsmederna
genomfora dessa stadier mitt pa boplatserna och darigenom fa uppskattning och prestige for
sitt hantverkskunnande utan att riskera sin exklusivitet. Har kan paralleller dras till t.ex.
traditionell jarnframstéllning i Afrika dar ett liknande fenomen kan iakttagas vad géller
skillnader mellan smaltningsprocessen och smidet (se Apel, 2001:114 ff). FOr att ha en
mojlighet att bli smed var larlingen tvungen att genomga foljande stadier (Brown, 1995):
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Figur 4. Flintdolkarnas produktionsstadier graderade enligt deras relative andelar av teoretisk kunskap
och praktiskt handlag. Notera att de stadier som kraver en lag grad av handlag sker pa avskilda,
privata, platser i landskapet medan stadier som kraver en hdg grad av handlag sker offentligt pa
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(1) Lérlingen lar sig forbereda och passa elden. En viktig aspekt av detta arbete &r att lara
sig hantera balgen pa ett korrekt satt. Han lar sig ocksa vilka traarter som lampar sig
for kolning och hur man framstaller kol, var man finner jarnhaltig sand och hur man
konstruerar, laddar och skdter smaltugnen. Vidare instrueras han i alla de tabun som
satts 1 samband med hantverket. Om vi relaterar dessa sysslor till begreppen
“kunskap” och "handlag” som presenterades ovan finner vi att de sysslor som ingar i
den forsta larlingsfasen visserligen bestar av en hel del semantisk kunskap i form av
handlingsrecept men att graden av handlag genomgaende &r lag.

(2) Laérlingen lar sig att smida. Den ojamforligt storsta delen av hela larlingsperioden gar
at till att lara smidet. Studiet inleds med att larlingen far en stor sten som skall
anvandas som stad. Gradvis lar han sig sedan hur man varmer jarnet till ratt
temperatur, att forma enklare redskap eller forarbeten som mastersmeden sedan kan
avsluta. Han lar sig aven att tillverka handtag och att skafta redskapen pa ett korrekt
satt. Vidare lar han sig fraser och repetitiva sanger som underlattar det monotoniska
arbetet och som bidrar till en bra arbetsrytm. De sysslor som lars ut under detta
stadium bestar visserligen av vissa komplicerade handlingsrecept men i detta
sammanhang &r det viktigt att papeka ar att de gester som utfors, framforallt vid
smidet, kraver ett mycket gott handlag som bara kan erhallas genom lang, praktisk
traning.

(3) Laérlingen lar sig vissa hemligheter som berdr hantverket, som t.ex. hur man bar sig at
att avsluta mer komplicerade verktyg och vapen. Dessa hemligheter &r ofta férborgade
i handlingsrecept som i sig ofta ar teoretiskt komplicerade. Under detta stadium har
larlingen dven tillstand att ensam arbeta i smedjan. De sysslor som lars ut under denna
del av larlingsprocessen kréaver en relativt hog grad av bade kunskap och handlag.

Esoterisk kunskap och tabun

| detta sammanhang &r det viktigt att notera att den syssla som omgardas av flest esoteriska
regler och tabun &r sméltningen av jarnet. Det ar viktigt for smeden att dessa regler och tabun
foljs eftersom de star som garanter for ett lyckat resultat. Ingen manniska, forutom smeden
och hans larling, har tillstand att bevittna smaltningsprocessen. Detta galler inte bara Kenya
utan dven andra delar av Afrika. Det verkar néstan vara en generell regel att man begrénsar
tillgangen till jarnframstallningsplatsen. Hos Torofolket i det nutida Uganda var smaltning
ocksa omgardad av strikta regler. Ofta omgardades jarnframstallningsplatsen av en palissad i
syfte att utesluta de som inte hade tillstand att narvara eller ens betrakta processen (Childs,
1999:32). Aven i kungadomet Karagwe i vastra Tanzania betonades sméltningsprocessens
rituella aspekter. Detta stéllde till problem nar arkeologer forsokte rekonstruera en ugn och
genomfora en smaltning eftersom de lokala informatérerna uppenbarligen valde att inte
avslojade handlingsreceptets alla detaljer (Herbert, 1993:16 f.). En tvarkulturell studie av
traditionell jarnframstallning i Etiopien, Sudan, Tanzania och Nepal visar ocksa att de
symboliska och rituella aktiviteterna som genomférs i samband med sméltningen ar valdigt
lika, trots att de olika teknologier som anvénds i de olika samhéllena skiljer sig at (Haaland,
2004:3): "The symbolism and the technology should rather be analytically separated as
different aspects of the same empirical phenomena” (Haaland, 2004:11).

De tabun och restriktioner som omgardar smaltningen kontrasteras av den 6ppenhet som
préglar smidet. Hos Toro &r smedjan en plats for sociala aktiviteter av olika slag. Den kan
jamféras med en traditionell marknad och alla forbipasserande uppmuntras att pumpa
balgarna (Childs, 1999:36). Aven i Kenya utgor smedjan en allman plats jamfort med platsen
for smaltningen (Brown, 1995:71). Det &r frestande att betrakta de tabun och restriktioner som
omgardas smaltningen som ett satt pa vilket man kan kontrollera och manipulera hantverket
(Reid & MacLean, 1995:145), kanske i syfte att erhalla eller behalla makt. | figur 5 presenteras
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en beddmning av graden av kunskap och handlag i relation till de tre l&rlingsstadierna. | detta
sammanhang jamstalls larlingsstadierna med produktionsstadier. Aven om detta inte ar helt
korrekt vill jag betona att det viktiga i sammanhanget &r smaltningsprocessen, som
representeras av det forsta stadiet, och smidet som representerar det andra stadiet. Den
negativa korrelationen mellan produktionsstadier som kraver en lagre grad av handlag och en
stor grad av esoterisk reglering (smaltningen) & ena sidan, och stadier som kréver en stor grad
av handlag och en mindre grad av esoterisk reglering & andra sidan antyder att syftet med de
esoteriska reglerna var att begransa hantverket till ett speciellt socialt segment av samhallet (i
detta fall en familj). Smaltningsprocessen, som till stor del bestod av handlingsrecept som pa
ett latt satt kunde harmas om de betraktades, holls alltsa exklusiv genom att tillgangen till de
begransades av esoteriska regler. Tillgang till smidet begransades & andra sidan av det faktum
att hantverket i sig kraver mangarig 6vning. Det ligger med andra ord ingen risk i att visa upp
smidet eftersom graden av handlag &r sa stort att ingen kan tillverka likadana jarnféremal
endast genom att betrakta smedens arbete, det krdvs istillet en mangarig traning.
Produktionsprocessen gjordes alltsa exklusiv genom att omgarda de lattare stadierna med
mystik och de senare stadierna genom hantverksskicklighet.

Handlag

v

Esoterisk reglering

Figur 5. De tre produktions-/larlingsfaserna som Brown (beskrivit i traditionell jarnframstallning i
Kenya. (1) Gora upp och underhélla eld och lokalisera och ta hand om ramaterial, (2) Smide och
skaftning av redskap och (3) Hemligheter och yrkesknep. Notera att smidet, som kréver en hég grad av
forkroppsligad kunskap inte omgardas med tabun och esoterisk reglering.

Detta resonemang antyder att man i detta fall bor betrakta esoterisk kunskap och praktiskt
handlag som tva skilda satt att begransa en teknologis sociala spridning. Det finns dven
arkeologiska argument for att en sadan tolkning skulle vara giltig. Hakon Rundberget (2002)
har t.ex. foreslagit en sadan tolkning nar det galler en viss typ av flata stenar som hittats
nedlagda pa slaggropar i Norge (se dven Stensvik, 2004:130). Rundberget tolkar tackandet av
slaggroparna som ett medvetet forsok att dolja de materiella resterna efter hantverkskunnandet
i syfte att halla det exklusivt (Rundberget, 2002:95 ff). Storskaliga undersokningar av
jarnalderboplatser i Danmark, som t.ex. Drengsted, Snorup (Ngrbach, 1999) och Vorbasse
(Hvass, 1979), visar att jarnframstallningen skedde i narheten av vissa gardar inom
landsbyarna och detta har tolkats som att produktionen varit individuellt organiserad
(Mikkelsen & Ngrbach, 2003:106), kanske som ett familjebaserat hantverk som drvdes genom
generationerna (Apel, 2001). Jarnframstallningen skedde visserligen néra ett eller ett par hus
inom byn, men samtidigt ar ugnarna regelmassigt lokaliserad utanfér de inh&gnader som
antagits avgransa den privata tomtmarken fran mer allman mark (Mikkelsen & Ngrbach,
2003:106 f). Detta skulle kunna tolkas som att jarnframstaliningen betraktades som en allmén
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syssla. A andra sidan har det pépekats att om det bara var praktiska motiv som styrde
lokaliseringen av ugnarna sa skulle de forlaggas i narheten av de ravaror som kravs for att
producera jarn: d.v.s. t.ex. dar myrmalmen finns eller i l6vskog dar tillgangen pa lampligt
bransle ar stor. Exempel pa detta finns fran senare tidperioder i Sverige och Norge (Johansen,
1973, Larsen, 1991, Magnusson, 1986; 1994 och Narmo, 1997). Det finns alltsa fa argument for
att det skulle vara praktiska orsaker eller agoforhallanden som ligger bakom det faktum att
jarnframstéllningen sker i narheten av vissa gardar men inte inom gardens inhdgnade omrade.
Syftet med att forlagga ugnarna till gardens utkant skulle i sa fall vara att socialt kontrollera
teknologi, t.ex. att sérja for att kunskapen om hur jarnframstallning gar till holls exklusiv
inom exempelvis en familj (Apel, 2001). | vissa historiskt kdnda samhallen tar sig den
symboliska avgrénsningen av sméltningsprocessen fysisk form. Det kan rora sig om sténgsel
eller palissader som uppfors kring ugnen for att forhindra insyn.

Sammanfattning

| uppsatsen har jag argumenterat for att flintdolksteknologin utgjorde en social institution i
Sodra Skandinavien under senneolitikum och tidig bronsalder. Grunden for detta pastaende
kan harledas ur en teknologisk analys av den skandinaviska flintdolksteknologin. En
forutsattning for tolkningen &r att hantverket reproducerades vertikalt eller snett
generationerna. Flera etnografiska studier av dverforingar av kulturella egenskaper genom
generationerna i traditionella samhallen visar att detta tycks vara narapa en generell regel.
Speciellt viktigt blir en vertikal, slaktbaserad reproduktion i de fall dd den egenskap som
reproduceras kan anvéndas som en form av kapital i sociala relationer. Dessa argument
underbygger en tolkning dar det senneolitiska, specialiserade flinthantverket reproducerades i
ett larlingssystem dar rekryteringen av léarlingar var slaktskapsbaserad. Den langa
larlingsperioden innebar helt enkelt att nara slaktskap, fran foralder till barn, utgjorde ett
mycket praktiskt system for overforande. Om man dessutom ténker sig att denna typ av
kunskap utgjorde ett vardefullt kapital som kunde anvéandas i sociala strategier foljer att det
framstar som annu mer logiskt att tillgangen till larlingssystemet var begrénsat till nara
familjemedlemmar. Slutsatsen av den teknologiska studien, i kombination med etno-
arkeologiska studier, ar att det bor ha funnits fasta social institutioner i de senneolitiska
samhallena i sodra Skandinavien. En sadan tolkning blir an mer sannolikt om den relateras till
den arkeologiska komplexitetsdebatten inom arkeologin dar det bl.a. har argumenterats for att
forekomsten av formella sociala institutioner indikerar en relativt hdg grad av social
komplexitet och arbetsdelning.
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Abstract

This paper explores the connections between travel, heritage and photography. It suggests that
the increasingly restless and expanding audience for heritage is directed by a yearning for
closeness. The heritage tourist is driven by the perception that what is longed for is not to be
found in the immediate surroundings; indeed the heritage industry feeds on the fact of
distance and the promise of proximity. And yet, as anyone will discern who has travelled to
experience treasures from the past at close hand, the restrictions installed in-situ as protection
— restricted access, barriers, prohibition to touch or even photograph the object in question —
re-enact the delays of travel itself. The longing to be close is denied by distance; on the other
hand without this distance played out in space and time, the old would be all too familiar to be
desired. Using as a case-study the photographic documentation of Venice by the English
writer and traveller John Ruskin, the paper speculates on how photography, since its emer-
gence as a new technology in the first part of nineteenth century, has been implicated in gene-
rating this desire for the old.

Sundrawings

In 1880 John Ruskin acquired photographic negatives of Amiens Cathedral. He bought them
from the photographer M. Kaltenbacher. The negatives were obtained to provide illustrations
for The Bible of Amiens (1880-1885) the publication in which Ruskin was to use architectural
photography most extensively, but the negatives were also acquired with the objective of pro-
ducing photographs to be commercially sold by Ruskin’s agent Mr Ward for four guineas a
set. ! This methodical, practical and even commercial use of photography stands in contrast to
the emotional and shifting attitude to the media that Ruskin expressed during his life.?

Ruskin was early in his appreciation of photography; in his autobiography, Praeterita
(1885-1889) he even claims to have been one of the first to obtain “sundrawings” in England,
sent to him from a friend in France.®> However while initially embracing it fully, he later
became more critical towards the new media, worried mainly by its monochrome nature, but
also increasingly suspicious of its mechanical character, which challenged his definition of art

1 See Ruskin, John, The Complete Works of John Ruskin, ed. E.T. Cook and Alexander Wedderburn, 39 vols.,
George Allen, London, 1903-1912, hereafter referred to as Works, vol. 33, p. 13 (The Bible of Amiens).

2 See Ruskin, John, Works, vol. 3, p. 210, n. 2 (letter to father from Venice, October 7, 1845); vol. 11, p. 199
(The Stones of Venice, 1853); vol. 11, pp. 201-2 (The Stones of Venice, 1853); vol. 11, p. 312 (The Stones of
Venice, 1853); vol. 19, p. 89 (The Cestus of Agalia, 1865); vol. 19, p. 150 (The Cestus of Agalia, 1865); vol.
20, p. 165 (Lectures on Art, 6: Light, 1870); vol. 14, pp. 357-59 (The Black Arts: A Reverie in the Strand,
1887); vol. 35, pp. 372-73 (Praeteria, 1886-89).

3 See Works, vol. 35, pp. 372-73 (Praeteria, 1886-87); Michael Harvey has noted that Ruskin’s claim to be
the first to obtain daguerreotypes in Britain is obscured by the date referred to. Ruskin claims to have seen
them in ‘my last days at Oxford’, i.e. during 1841. Already in March 1840, however, daguerreotypes had
been exhibited at the Royal Society. Nevertheless, the claim is interesting in itself in that it confirms the
impact photography asserted on Ruskin in either positive or negative terms. See further Harvey, Michael,
“Ruskin and Photography,” The Oxford Art Journal 7:2, 1985, pp. 25-33.
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as a product created out of human labour. * In his Lectures on Art (1870) Ruskin expressed
warnings for the use of photography and argued that it had a negative impact on art:

Let me assure you, once and for all, that photographs supersede no single quality nor use
of fine art, and have so much in common with nature, that they even share her temper of
parsimony, and will themselves give you nothing valuable that you do not work for. They
supersecle no good art, for the definition of art is “‘Human labour regulated by human
design’.

His original enthusiasm for photography arose out of this mechanical aspect, however, and the
media’s ability to deliver images with minimal involvement of human labour seems to be the
very quality that impressed Ruskin deeply in his first contacts with daguerreotypes. In The
Stones of Venice (1853) photography is enthusiastically presented as a labour saving media
that would profoundly change the art of engraving:

A power of obtaining veracity in the representation of material and tangible things,
which, within certain limits and conditions is unimpeachable, has now been placed in the
hands of all men, almost without labour.®

Ruskin stayed faithful to his idea of a photographic record of endangered buildings even after
his first enthusiasm for the photographic technique started to fade. As late as 1871, when he
had expressed several doubts about the media, he was in Venice directing the work of photog-
raphers, artists and sculptors collecting examples for his St. George’s Museum at Sheffield.
And it was not just Venice that Ruskin ‘collected’ in Daguerreotypes. As Michael Harvey
underlines in his article Ruskin and Photography, Ruskin had continuously, since he first
began to collect Daguerreotypes in Venice in 1845, dispatched assistants to purchase, com-
mission or take photographs of buildings he considered precious and crucially vulnerable.’

Ruskin’s at first overwhelming enthusiasm for the technical invention and later more criti-
cal stand must be considered with the knowledge that the photographic media itself trans-
formed to a great extent from its official inauguration in 1839 to 1870 when Ruskin expressed
his dismay over photography in his Lectures on Art. ® What in retrospect looks like a smooth
uncomplicated process of technical innovation to the photographic media involved a series of
complex changes that each brought forth new questions and reservations. With Louis-
Jacques-Mandes Daguerre’s announcement in 1839 of the ‘invention’, the daguerreotype
entered into the public realm; this was followed by an intense attempt to classify the new
media. In Burning with Desire, the Conception of Photography Geoffrey Batchen has high-
lighted the unsettled and provisional status photography was afforded at its inception. Batchen
points out that one of the unsettling issues of photography was that it appeared to belong nei-
ther fully to nature or culture, and he links this uncertain status of the photograph to the pro-
found crisis of confidence that the concept of nature itself suffered at the time.’

As observed by several scholars, in the early nineteenth century the concept of nature
inherited from the Enlightenment started to give way to a profoundly different understanding.
As part of a gradual process of secularisation, the sacred myths that formed the earliest con-
tent of the western notion of nature began to be displaced by narratives that undermined the

4 See for example The Black Art: A Reverie in the Stand, 1887, and Lectures on Art, 6: Light, 1870, in Ruskin,
John, Works, vol. 14, pp. 357-59 and vol. 20, p. 165.

Ruskin, John, Works, vol. 20, p. 165 (Lectures on Art, 6: Light, 1870).

Ibid., vol. 11, p. 199 (The Stones of Venice, 1853).

Harvey, Michael, “Ruskin and Photography,” The Oxford Art Journal, 7:2, 1985, p. 26.

Works, vol. 20, p. 165 (Lectures on Art, 6: Light, 1870).

See Bachen, Geoffrey, Burning with Desire, the Conception of Photography, MIT Press, Cambridge, Mass.,
1997, pp. 62-69.
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religious authority of these mythical structures. The notion of nature as timeless and perma-
nent, created by a single divine act, was slowly undermined by the rising conviction that the
earth — and the creatures on it — developed through a history more complex than that of crea-
tion, deluge and the retirement of the waters. Nature began to be conceived as a living and
active entity that had undergone profound changes since its beginning, and which crucially
continued to change. Nature, in short, was understood to have a prolonged and continuous
history.

In Traces of the Rhodian Shore Clarence J. Glacken identified this shift and pointed out
that this notion of nature as an entity with a history profoundly came to change the perception
of man’s position in nature. Acting along with other agents of change in an historical contin-
uum, man started to be seen as a designer effecting the environment. Employing the technolo-
gies of drainage, clearing, irrigation, canal building, firing, plant introduction and domestica-
tion man altered the historical destiny of the earth. '° Rather, then, than being God given, sta-
ble and harmonious, nature was changing and open to change. By the late eighteenth century
nature started to be associated with the irruptive violence of time and this in turn, as Michel
Foucalljllt has emphasised, conditioned a radical new notion of history and time as synony-
mous.

The profoundly changed notion of nature, tentatively sketched here, was implicated in the
desire to photograph, to use Batchen’s term, which emerged at the turn of the seven-
teenth/eighteenth centuries and was underpinned by an objective of rendering permanent the
evasive, flickering image of nature as it appeared in the camera obscura. Daguerre described
his innovative process of fixing the moving images of the camera obscura as “the spontaneous
reproduction of images of nature” and spoke of the daguerreotypes as an “imprint of nature”.
He went even further and concluded that the daguerreotype was not merely an instrument
which served to draw nature but a “chemical and physical process which gives her the power
to reproduce herself”. ** Henry Fox Talbot, who parallel to Daguerre refined the methods of
rendering permanent the images of the camera obscura, similarly defined photography as a
natural process, famously calling it “The Pencil of Nature”.*® It is evident from these early
comments that the enigma of photography was partly that it appeared to be at once “natural’
and ‘mechanical’ and that the very absence of ‘culture’ gave photography a certain ‘authen-
ticity’ that only nature was thought to own.

Ruskin noticeably called his daguerreotypes ‘sundrawings’ and in later years when he was
disappointed with the media he still saw a kinship between nature and photography, but then
in more negative terms replacing the epithet ‘sundrawing’ with the darker sounding ‘sun-
stain’. * In his warnings about the mechanically passive aspect of the photography quoted
earlier, the affinity between nature and photography is maintained but turned into a negative
sameness that prevents photography from being art; as nature/technology photography was
not a result of *human labour’.

10 | refer here to Clarence J. Glacken’s reading of Count Buffon’s Des Epoques de la Nature, 1780, see
Glacken, Clarence J., Traces on the Rhodian Shore: Nature and Culture in Western Thought from Ancient
Times to the End of the Eighteenth Century, University of California Press, Berkeley, Los Angeles, 1967, pp.
655-705.

11 See specifically Foucault’s argument on the formation of the scientific discipline of natural history, chapter 5,
“Classifying”, in Foucault, Michel, The Order of Things. An Archaeology of the Human Sciences, Random
House, Inc., New York, 1971, pp. 125-165.

12 See Daguerre, Louis-Jacques-Mandes, “Daguerreotype”, in Classic Essays on Photography, ed. Alan
Trachtenberg, Leete’s Island Books, New Haven, 1980.

13 Talbot, William Henry Fox, The Pencil of Nature, (Brief historical sketch of the invention of the art),
Longman & Co., London, 1844. Reprinted as H. Fox Talbot's The Pencil of Nature, anniversary facsimile, by
Larry J. Schaaf, Kraus, New York, 1989.

14 Ruskin, John, Works, vol. 5, p. 40 (Modern Painters, 1856).
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The Original

The first daguerreotypes that Ruskin came in contact with were not reproducible, giving them
a certain unique relationship to the object photographed.™ As an ‘original’ copy the
daguerreotype showed a kinship to the cast, the other method Ruskin used alongside photog-
raphy and drawing to attain “facts” for his study of gothic architecture. The calotype, the
reproducible paper-print, would later alter this, in some sense, exclusive relationship between
copy and object that Ruskin first experienced in the non-reproducible daguerreotypes. By
revolutionising the use of photography in publications the calotype would make photographs
accessible to a new extent outside the realm of private or institutional collections.'® This
development of photography is reflected in Ruskin’s increasingly hesitant attitude. At the
same time as photography’s technical progress served Ruskin’s aim to document endangered
gothic architecture and to spread the knowledge about it through publications, some of the
original enigma of photography appears to have been lost with its increasing omnipresence.

Ruskin’s criticism of photography has led scholars to assume that his interest in it was of a
temporary kind, without significant impact for his aesthetic theory.'” This assumption is also
supported by Ruskin’s own account in Praeterita where he describes his first encounter with
photography as ignorant, not realising its potential danger to art.'® However, if one looks
beside the debate about photography versus art and considers the role of photography in Rus-
kin’s theory, or rather anti-theory, of restoration the full impact of the media becomes evident.
Ruskin’s notion of architectural “effect” and his emphasis on the architectural surface are both
informed, | will argue, by his photographic experience. Specifically, the uncertain and tanta-
lising status of photography, as both nature and culture, can be related to the concept of patina
that was crucial for Ruskin’s condemnation of restoration.

As Fox Talbot had noted in his photographic experiment, patina, the work of nature upon
human labour, was carefully picked up by the photographic process. Describing his photo-
graph of Queens Collage in Oxford he remarked: “This building presents on its surface the
most evident marks of the injuries of time and weather, in the abraded state of the stone,
[...]17.*° In Ruskin’s theory of restoration the authenticity of the monument is guaranteed by
these very signs of time rather than by any ‘ideal’ historical form. This notion of the authentic
residing in the weathered surface brought forward Ruskin’s argument that restoration was an
act of destruction to be forcefully condemned.

15 In her suggestive article “Topographies of Tourism: Documentary Photography and The Stones of Venice”
Karen Burns highlights this intimate relationship that the daguerreotypes established not least through their
limited size and reflective surfaces. See Burns, Karin, “Topographies of Tourism: Documentary Photography
and The Stones of Venice”, Assemblage 32, 1997, pp. 22-44.

16 Ibid.

17 See for example ibid., p. 22. See also Hanson, Brian, “Carrying off the Grand Canal: Ruskin’s Architectural
Drawings and the Daguerreotype”, The Architectural Review, February, 1981, pp. 104-109; and Harvey,
Michael, “Ruskin and Photography”, The Oxford Art Journal 7:2, 1985, pp. 25-33. A different opinion is
held by Lindsay Smith who has clearly shown the lasting and fundamental impact of photography on
Ruskin’s aesthetic theories. See Smith, Lindsay, Victorian Photography, Painting, and Poetry, The Enigma
of Visibility in Ruskin, Morris and the Pre-Raphaelites, Cambridge University Press, Cambridge, 1995.

18 Ruskin, John, Works, vol. 35, pp. 372-73 (Praeteria, 1886-89).

19 Talbot, William Henry Fox, The Pencil of Nature, Longman, Brown, Green & Longman, London 1844. The
Pencil of Nature was published in six parts between June 1844 and April 1845 containing a total of 24
photographs. The quote is from the facsimile of Leopoldo Il, Grand Duca di Toscana, which copy contains
only plates 1-5, reprinted in 1976 by Mycron, Firenze. Another facsimile is published by Larry J. Schaaf,
Kraus, New York, 1989, containing all 24 photographs. See H. Fox Talbot's The Pencil of Nature,
anniversary facsimile, by Larry J. Schaaf, Kraus, New York 1989.
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The Enchanted Land

In 1845 Ruskin travelled to Venice; he had briefly visited the city before but this was his first
longer stay there. He would keep returning to document it ‘stone by stone’, but his first
attempts left him in despair: “I can find no expedient nor mode of getting at it that will give
me what | want [...] the beauty of it is in the cracks & and the stains, and to draw these out is
impossible and | am in despair”.?® Photography appeared as the solution to this frustrating
drawing experience. In a letter a couple of days later to his father despair is replaced with
delight:

I have been lucky enough to get from a poor Frenchman here, said to be in distress, some
most beautiful though very small Daguerreotypes of the palace | have been trying to
draw; and certainly Daguerreotypes taken by this vivid sunlight are glorious things [...]. |
am very much delighted with these, and I’m going to have more made of pet bits. It is a
noble invention- say what they will of it — and any one who has worked and blundered
and stammered as | have done for four days, and then sees the thing he has been trying to
do so Izcl)ng in vain done perfectly and faultlessly in half a minute, won’t abuse it after-
wards.

According to Ruskin’s autobiographical account in Praeteria it was during his travels in Italy
in 1845 that he discovered architecture. In Lucca he was taken by the smoothness and the
close fittings of stones in the medieval buildings and he saw, for the first time, what medieval
builders were and what they meant and “thereupon literally began the study of architec-
ture”.?? It was also the Italian tour of 1845 that resulted in a change in his approach to draw-
ing.? He moved away from the picturesque mode of depiction and what he started to consider
to be a superficial concern of making pleasing compositions. When his old master in drawing,
the artist Harding, joined him and they travelled together to Venice the change became evi-
dent. Comparing his drawing with Harding’s he noted in a letter home:

His sketches are always pretty because he balances their parts together & considers them
as pictures — mine are always ugly, for | consider my sketch only as a written note of cer-
tain facts, and those | put down in the rudest and clearest way as many as possible. Hard-
ing’s are all for impression mine are all for information.

The fact that it was on this tour also that Ruskin came to realise the possibilities of the
daguerreotype in documenting architecture suggests that Ruskin’s ‘discovery’ of architecture
and photography can be seen as interdependent encounters in which the one stimulated the
other. The photographic imprints offered something that his own carefully executed studies of
the Venetian palaces could not. Their exquisite detailing paired with their minuteness pro-
posed the possibility of a direct relation to the “original’ that was not mediated by the hand of
the artist. As Ruskin enthusiastically wrote to his father when he had bought one of his first
daguerreotypes: “It is very nearly the same thing as carrying off the palace itself, every chip
of stone and stain is there”. %

20 Shapiro, Harold L., ed., Ruskin in Italy: Letters to his Parents, 1845, Clarendon Press, Oxford, 1972, letter
nr. 139, p. 218.

21 Ruskin, John, Works, vol. 3, p. 210, note 2 (letter to father from Venice, October 7, 1845); see also Shapiro,
Harold 1., ed., Ruskin in Italy: Letters to his Parents 1845, letter nr. 142, p. 220.

22 Works, vol. 35, p. 350 (Praeteria, 1886-89).

23 Bradley, John Lewis, ed., Ruskin’s Letters from Venice, 1851-52, Yale University Press, New Haven, 1955,
p. 180.

24 Shapiro, Harold L., ed., Ruskin in Italy: Letters to his Parents, 1845, Clarendon Press, Oxford, 1972, letter
nr. 115, p. 189.

25 Ibid., letter nr. 142, p. 220.
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The enigmatic attraction of the photographic media lay in its ability to carefully document
the decay, the ‘chip of stone and stain’, at the same time as it denied the critical outcome of
such disintegration by replacing the reality of the decaying Venice with an intimate world of
collection and control. In Praeterita nearly 40 years later Ruskin recalled the event:

A French artist producing exquisitely bright small plates which contained, under a lens,
the Grand Canal or St Marks Palace as if a magician had reduced the reality to be carried
away into an enchanted land. The little gems of picture cost a Napoleon each; but with

200 francs | bought the Grand Canal from the Salute to the Rialto; and packed it away in

thoughtless triumph”.?

The daguerreotype collection gave access to a Venice in miniature; in its accuracy it promised
the possibility of a reunion, a promise that, however, could never be kept, giving the photog-
raphy a specifically melancholic character that can be noted in Ruskin’s varying attitude to
the media.

Instrument of Conservation

Ruskin’s discovery of architecture on the 1845 tour was accompanied by the acknowledge-
ment that the Gothic architecture he had just started to appreciate was threatened; the build-
ings were not just crumbling away through neglect and maltreatment but they were, in Rus-
kin’s terms, “vandalised” by “diligent restorers”. Writing from Venice in 1845 Ruskin
despises the restorers’ intervention in saving Venetian palaces:

You cannot imagine what an unhappy day | spent yesterday before the Casa d’Oro, vainly
attempting to draw it while the workmen were hammering it down before my face. [...]
The beauty of the fragments left is beyond all | conceived, & just as | am becoming able
to appreciate it, & able to do something that would have kept record of it, to have it
destroyed before my face.?’

Just at the point they were vanishing, Ruskin discovered a visual beauty in the crumbling
facades of the Casa d’Oro. The very notion that the palaces were changing, that their weath-
ered surfaces were soon to be replaced with the newly cut stones of the restorer, triggered a
desire to record. Ruskin identified the important role the daguerreotype would play in visually
‘saving’ endangered architectural masterpieces: “It is certainly the most marvellous invention
in the century; given us, I think, just in time to save some evidence from the great public of
wreckers”.?® The camera thus offered Ruskin an expedient way of documenting buildings.
The very speed of photography suggested that it was possible to hold on to what was in the
process of being lost; photography appeared as an instrument of conservation in a world that
seemed marked by an overwhelming disintegration. This ‘conservative’ aspect of photogra-
phy partly explains why Ruskin, who so wholehearted despised the new mechanical innova-
tions of the nineteenth century, embraced the media: “Among all the mechanical poison that

this terrible 19mcentury has poured upon me, it has given us at any rate one antidote — the
Daguerreotype. It’s a most blessed invention; that’s what it is.”

When returning to Venice in 1849 Ruskin brought his own camera to document the build-
ings of the city with the help of his assistant George Hobbs. During this stay and the follow-

26 Ruskin, John, Works, vol. 35, pp. 372-73 (Praeteria, 1886-89).

27 Shapiro, Harold L., ed., Ruskin in Italy: Letters to his Parents, 1845, Clarendon Press, Oxford, 1972, letter
nr. 130, p. 209.

28 Ruskin, John, Works, vol. 3, p. 210, note 2 (letter to W.H. Harrison, August 12, 1846).

29 Shapiro, Harold L., ed., Ruskin in Italy: Letters to his Parents, 1845, Clarendon Press, Oxford, 1972, letter
nr. 149, pp. 224-225.
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ing one in 1851 he both made and commissioned daguerreotypes. The photographic material
was used as the basis for the illustrations drawn for The Stones of Venice (1851-3) and the
accompanying folio Architectural Examples of Venice (1851). The illustrations were drawn
with a technique that emphasised shadows and highlights over outline, mimicking photogra-
phy to such an extent that, as Ruskin proudly remarked in the foreword to the Architectural
Examples of Venice, they been mistaken for daguerreotypes.*® This method had already been
explored in The Seven Lamps of Architecture (1849) where, as Ruskin informed the reader,
the plates where “either copies of memoranda made upon the spot or enlarged and adapted
from Daguerreotypes”. **

The impact of the daguerreotype on Ruskin’s drawing methods has been remarked upon by
several scholars. The favouring of shadow over outline, the cropping of the drawing and
attention to detail is without doubt due to his visual experience of the daguerreotype. ** But
there is more to Ruskin’s encounter with the daguerreotype than drawing technique. The
daguerreotype seems both to suggest and undermine the possibility of a ‘true’ representation.
The simultaneous sharpness and obscurity of photography opens a play between proximity
and distance that becomes the driving force in Ruskin’s obsessive desire to record the crum-
bling architecture of Venice down to its minute details. Writing from Padua on his 1845 tour
Ruskin tells about a fictional return to the scene of Venice:

I have been walking all over St Mark’s place today, and found a lot of things in the
Daguerreotype that | never had noticed in the place itself. It is such a happy thing to be
able to depend on everything — to be sure not only that the painter is perfectly honest, but
that he can’t make a mistake.” %

The daguerreotype as painter appears to have seen more; it has more attentively been at the
scene, recording it all without discrimination. In the ‘sundrawing’ nothing was omitted, noth-
ing overlooked out of prejudice or habitual mode of looking. But this sharpness of the camera
also makes it uncertain what can be seen, generating a desire to return to the scene to recon-
firm the already “‘seen’. The very ‘realism’ of photography sowed a seed of doubt about vision
that in Ruskin’s study of architecture is turned into a doubt about every aspect of representa-
tion. Indeed, as Brian Hanson has suggested, Ruskin’s diaries and letters can be read as a
chronicle of failure to depict what he saw.>*

Writing from Venice in 1852, working on last parts of the Stones, Ruskin expressed his
frustration over his drawing activities:

And now | have got to such a pitch of fastidiousness that no drawing will satisfy me at all
as regards its expression of mere facts — but | must have a Daguerreotype or a cast- and

30 Ruskin, John, Examples of the Architecture of Venice, Sketched and Drawn to Measurement from the
Edifices, Sixteen plates with descriptions, Smith, Elder & Co., London, 1851, “Preface” to vol. 1. See also
Harvey, Michael, “Ruskin and Photography”, The Oxford Art Journal 7:2, 1985, p. 25-33.

31 Ruskin, John, Works, vol. 8, p. 4 (The Seven Lamps of Architecture, 1849).

32 In his article “Carrying off the Grand Canal: Ruskin’s Architectural Drawings and the Daguerreotype”, The
Architectural Review, February, 1981, pp. 104-109. Brian Hanson traced several examples where the
illustrations by Ruskin’s hand can be linked to specific daguerreotypes in his photographic collection. See
also Haslam, Ray, “’For the Sake of the Subject’ Ruskin and the Tradition of Architectural Illustration”, in
The Lamp of Memory, Ruskin, Tradition and Architecture, ed. Michael Wheeler and Nigel Whiteley,
Manchester University Press, Manchester 1992,

33 Shapiro, Harold L., ed., Ruskin in Italy: Letters to his Parents, 1845, Clarendon Press, Oxford, 1972, letter
nr. 149, pp. 224-225 (Padua, October 15).

34 Hanson, Brian, “Carrying off the Grand Canal: Ruskin’s Architectural Drawings and the Daguerreotype”,
The Architectural Review, Feb. 1981, p. 107.
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even grumble at those, at the one for exaggerating the shadows — at the other for losing
the sharpness of the hollows.*

The kinship of photography and cast is proximity, they both imprint their object. But in both
means of representation Ruskin sees lack — a gap, a loss in translation — that both undermines
and directs his documentation of Venice “stone by stone”. Ruskin’s re-drawing of the
daguerreotypes and sketches “made on the spot” aimed to overcome that gap by drawing
truthfully, not in the simple sense of realism but with the objective of grasping the “true
effect” of architecture; the very visual impact architecture exerted upon on its beholders.*
With that objective the exploration into the topos of Venice turns into a project in which the
process of perception itself becomes in one sense the primary object of vision.

Stone to Stone

The commercially produced daguerreotypes of Venice from Ruskin’s time often show care-
fully chosen and balanced compositions with a great depth of field; Ruskin’s own commis-
sioned daguerreotypes favour by contrast close viewpoints that result in unusual cropping and
wayward perspectives which undermine the conventional picturesque organisation of the
pictorial motif.*’

When in The Seven Lamps of Architecture (1849) Ruskin makes a plea to the general pub-
lic to document medieval architecture by the means of photography he encourages the photog-
rapher to ignore any perspectival conventions:

I would particularly desire to direct the attention of amateur photographers to this task;
earnestly requesting them to bear in mind that while a photograph of a landscape is
merely an amusing toy, one of early architecture is a precious historical document; and
that this architecture should be taken, not merely when it is present itself under pictur-
esque general forms but by stone to stone, and sculpture to sculpture; seizing every
opportunity afforded by scaffolding to approach it closely, and putting the camera in any
position that will command the sculpture, wholly without regards to the resultant distor-
tions of the vertical lines; such distortions can always be allowed for, if once the details
are completely obtained.*®

The issue here is about coming “closer’, to faithfully record the “stones’ by letting the camera
‘touch’ every part of the deteriorating architecture. In order to obtain “a precious historical
document” Ruskin emphasises that the photographers should act at close range and not miss
any opportunity to be near their object. Indeed the suggestion that the photographers should

35 Bradley, John Lewis, ed., Ruskin’s Letters from Venice, 1851-52, Yale University Press, New Haven 1955,
letter 256, p. 297. See also Ruskin, John, Works, vol. 10, pp. 466-467, and vol. 8, p. 13 on the importance of
the cast.

36 See John Ruskin’s comments on effects in the “preface’” to Examples of the Architecture of Venice, Sketched
and Drawn to Measurement from the Edifices, Sixteen plates with descriptions, Smith, Elder & Co., London,
1851, vol. 1.

37 Hanson has suggested that there exists a noticeable difference in composition between the first
daguerreotypes that Ruskin acquired and the daguerreotypes he himself ordered to be taken. However in
Ruskin’s collection of daguerreotypes held in the Ruskin Library, Lancaster University (The Bembridge
collection) it is not possible to distinguish between the commercially bought daguerreotypes and the later
commissioned ones. The daguerreotypes are not dated and can not with any certainty be linked to Ruskin’s
own catalogue of daguerreotypes (which do not, in any case, indicate date of acquisition). See further
Hanson, Brian, “Carrying off the Grand Canal: Ruskin’s Architectural Drawings and the Daguerreotype”,
The Architectural Review, Feb. 1981, p. 104.

38 Ruskin, John, The Seven Lamps of Architecture, 2nd ed. George Allan, Kent, 1880, Appendix I. In the
preface to the first edition of The Seven Lamps of Architecture this plea for photographing Gothic
architecture is also included, in that case with a specific reference to Notre Dame. See Ruskin, John, Works,
vol. 8, p. 13.
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not hesitate, in the name of history, to climb the scaffolding, reflects Ruskin’s own obsessive
activity in ascending architecture: “I have been up all over it [San Michele, Lucca] and on the
roof to examine it in detail”.*®

The intimate position of the camera that Ruskin recommends acutely reveals the limita-
tions of the geometrical perspective: to obtain the architectural detail in full the amateur pho-
tographers are requested to allow unfamiliar linear distortions to enter into the photographic
image. Photography here acts to change the relation between observer and object. The distant
position from which architecture presents its “picturesque general forms” appears less
important than the possibility of interacting with architecture at a near distance, so close in
fact that the overall composition is lost and the space of the (depicted) object and the beholder
starts to merge.

In Victorian Photography, Painting and Poetry, Lindsay Smith identifies a shift from a
Romantic to a Victorian account of visual perception. The conventions of the eighteenth-cen-
tury “picturesque’ visualisation of landscape give way, during the nineteenth century, to a new
emphasis on the optical agency of the spectator.** The invention of photography contributed
to this shift by altering the understanding of what it meant to ‘see’. By revealing perspective
as a system rather than a natural visual experience, photography would undermine the domi-
nant role of perspective both as a ‘true’ model for vision and as a ubiquitous technique for
representing three-dimensional space. Smith argues convincingly that Ruskin’s persistent
inquiry into the visual, his pervasive desire to understand the process of seeing and perceiving
evident in Modern Painters and The Stones of Venice, can be read as a critique of the apparent
certainties of a perspectival account of space. Photography, as Smith emphasises, caused Rus-
kin to continuously re-evaluate the limits of optical fidelity.**

Investigating the possibilities of representing the ‘seen’, Ruskin put forward a more unsta-
ble and uncertain model of vision that explored those aspects of space that geometrical per-
spective failed to address. Indeed in Ruskin’s nearsighted observation of the ‘stones’ one is
given a sensation of a space fundamentally different from the geometrical space of perspec-
tive. Looking at architecture with Ruskin involves a notion of time and place that fundamen-
tally reconfigures aspects of perspectival vision and its space.

The implication of perspectival vision for the concept of space since its ‘rediscovery’ in the
Renaissance denies any easy summary, but crucial to point out here is that its subsequent
dominance in western cultures was, as Maurice Merleau-Ponty has argued, at the expense of
any concept of embodied vision.* The monocular vision of one point perspective presumed
only a static, unblinking eye, an abstract point, in fact, as its privileged beholder. In Downcast
Eyes Martin Jay develops this argument to suggest that this model/presumption led to a visual
practise in which the living bodies of both the painter and the viewer were withdrawn, irrevo-
cably divided from that which is to be represented by the screen of the picture plane. In the
emptied homogenous space of perspective, Jay suggests, any “specular intertwining” of like-
nesses between viewer and viewed was surpressed and lost.**

39 Shapiro, Harold L., ed., Ruskin in Italy: Letters to his Parents, 1845, Clarendon Press, Oxford, 1972, letter
nr. 26, p. 54.

40 Smith, Lindsay, Victorian Photography, Painting, and Poetry: The Enigma of Visibility in Ruskin, Morris
and the Pre-Raphaelites, Cambridge University Press, Cambridge 1995, p. 19.

41 Ibid., p. 18-52.

42 Merleau-Ponty, Maurice, The Visible and the Invisible, ed. Claude Lefort, transl. Alphonso Lingis,
Northwestern University Press, Evanston, 1968. See also Jaques Lacan’s critique of Merleau-Ponty’s
argument in Lacan, Jacques, The Four Fundamental Concepts of Psycho-analysis, transl. Alan Sheridan,
Penguin Books, London 1994, seminar 6 and 7 pp. 67-90.

43 Jay, Martin, Downcast Eyes, University of California Press, Berkley, 1993, p. 55.
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The Pleasure of the Surface

In a letter to his father from the 1845 tour Ruskin tries define his desire for drawing architec-
ture:

There is the strong instinct in me which | cannot analyse to draw and describe the thing |
love — not for reputation, nor for the good of others, nor for my own advantage, but a sort
of instinct like that for eating or drinking. | should like to draw all St Mark’s and all this
Verona stone by stone, to eat it all up into my mind, touch by touch.*

This ingestion of architecture by a tactile and hungry gaze suggests a fusion of subject and
object that challenges the empty and homogeneous space constructed by perspectival vision.
The desire to be everywhere, to visually incorporate architecture ‘stone by stone’ at a close
range, makes uncertain the clear cut division between viewer and viewed. The disembodied
observing eye of perspectival vision begins in Ruskin’s drawing and visual descriptions of
architecture to be replaced by a set of tactile, corporeal and desiring eyes.

Ruskin’s drawings and descriptions of the disintegrating architecture of Italy divulge a visual
pleasure in the study of surfaces; he immerses himself in the weathering surfaces of gothic
architecture and loses himself in the study of its minute details. Architectural surfaces are
studied as if they have a depth, a depth however that has nothing to do with the structures of
their actual insides but an ‘elusive depth’. Searching for its inner character, Ruskin reads the
building as a face, watching the cuts and the gaps on the body’s surface where the differentia-
tion between the inside and outside of the body are made complicated: “I do with a building
as | do with a man, watch the eye and the lips: when they are bright and eloquent, the form of
the body is of little consequence.” *°

In this exegesis the surface becomes the location of the building’s meaning. Ruskin’s
strong rejection of restoration and his emphasis on patina is part of a visual argument in which
the authenticity is what you see not what you know:

Do not let us talk then of restoration. The thing is a Lie from beginning to end. You may
make a model of a building as you may of a corpse, and your model may have the shell of
the old walls within it as your cast might have the skeleton, with what advantage | neither
see nor care: but the old building is destroyed.*

Visuality becomes here the argument against restoration at the very same instance as visuality
itself is made complex. Ruskin’s strong rejection of conservation and his emphasis on the
surface as the ‘site’ of the building is part of an argument that at the same time as it empha-
sises what you can see — the surface rather than the skeleton — makes that which you see the
very thing that disguises. Indeed in Ruskin’s argument the truth of the building resides in the
veil that shades it, its patina accumulated through age. This, | would argue, points to the sig-
nificant relationship between Ruskin’s emotionally coloured campaign against restoration and
his experience of photography.

44 Ruskin, John, Works, vol. 10, p. xxv (letter to father from Verona June 2, 1852).

45 Ruskin, John, Works, vol. 12, p. 89. Ruskin’s emphasis on the surface of the body can be read against
Jacques Lacan’s analysis of the erogenous zones of the body: the lips, eyelids, mouth etc. Lacan suggests that
these cuts or apertures allow the sense of edge, borders or margins by differentiating the body from the
organic functions associated with such apertures. Because they are described as being on the very surface of
the subject they have no specular image, no “outside’ that they represent. It is this which enables them to be
“the “stuff’, or rather the lining [...] [of] the very subject that one takes to be the subject of consciousness”.
See Lacan, Jaques, Ecrits: A Selection, Routledge, London, 1997, pp. 314-15.

46 Ruskin, John, Works, vol. 8, p. 242 (The Seven Lamps of Architecture, 1849).
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In Modern Painters (1856), Ruskin writes in capital letters as if to underline his point: “WE
NEVER SEE ANYTHING CLEARLY”.*" In the chapter On Turnerian Mystery he develops his
thoughts on ocular obscurity by drawing a parallel to photography:

[...] why is it that a photograph always looks clear and sharp, — not at all like a Turner?
Photographs never look entirely clear and sharp; but because clearness is supposed a
merit in them, they are usually taken from [sic] very clearly marked and un-Turnerian
subjects: and such results as are misty and faint, though often precisely those which con-
tain the4gnost subtle rendering of nature are thrown away, and the clear ones only are pre-
served.

The text quoted is part of a longer apology for Turner’s controversial paintings that Ruskin
passionately defended throughout his life. Ruskin makes a crucial point here that relates to the
notion of truth and vision implicated in the study of architecture and his criticism of restora-
tion. The choices of photography and subject, he proposes, are made out of convention, a
convention, one can add, inherited largely from the dominant tradition of geometrical per-
spective. What can be read in Ruskin’s comments is the idea that vision is neither neutral nor
without history. However despite his critique of visual habits of the perspectival tradition
Ruskin maintains, in his exploration into its more shadowy landscape, an ocular bias inherited
from that very same tradition.

Ruskin is in search of transcendental vision beyond the habitual; to see truthfully, to see
with an “innocent eye” to use Ruskin’s term, means to leave visual convention behind and
really see the misty and the faint. To see, in one sense, that which obscures clear vision. This
will mean the negation of the fiction of a distant spectator, able to see objects in a perspectival
space from afar, and replace it with eyes that see with body in context.

Conclusion

This paper has studied John Ruskin’s criticism against restoration focussing specifically on
the notion of the authentic and its relation to the new technology of photography. It has been
argued that the camera not only called into question the concept of the faithful transcription of
the external world but that its transformation of the method of reproduction also affected the
very category of the authentic. In Ruskin’s visual interrogation of Venice photography acted,
it has been argued, as a catalyst in developing his critical stance towards architectural restora-
tion. In his study of disintegrating architecture the cool observing eye of perspective gives
away to an intimate feeling eye that blurs the space separating the viewed from the viewer. In
this “blurred’ space history as master narrative will start to dissolve; reinterpreted and person-
alised by the beholder it will begin to lose its authority. This loss of the grand narrative will
change the notion of the monument from an object of knowledge into one of sentiment. Rus-
Kin’s view can be seen to foreshadow the sentimental approach to the monument that would

dominate the discourse of conservation during the 20" century, and that would open up con-
servation to popularisation and mass-consumption.

47 Ruskin, John, Works, vol. 6, p. 75 (Modern Painters, 1856): “there is a continual mystery caused throughout
all spaces, caused by the absolute infinity of things. WE NEVER SEE ANYTHING CLEARLY.” (original
emphasis).

48 Ibid., pp. 81-82. See also Smith, Lindsay, Victorian Photography, Painting, and Poetry: The Enigma of
Visibility in Ruskin, Morris and the Pre-Raphaelites, Cambridge University Press, Cambridge, 1995, p. 202.
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Abstract

Jag arbetar for narvarande pa ett projekt om relationer mellan film och lyrik. Detta ar ett tam-
ligen outforskat omrade, inte minst vad galler fenomenet “den filmatiserade diktsamlingen”.
vanligtvis diskuteras och undersoks prosaberattelsens relation till filmmediet, och mer séllan
lyrikens dito.

| mitt paper kommer jag att behandla tva aspekter: poesi pa/i film, samt filmanknytningar i
lyrik. Mitt exempel begransas for detta foredrag till Bruno K. Oijer: dels hans film Fran en
demons bage, dels nedslag i nagra av hans lyriska texter. Jag for en estetisk diskussion om hur
samspelet mellan medierna fungerar, samt en diskussion om vad detta samspel &r ett resultat
av, med tanke pa mediesamhallet som kontext. Teoretiskt forankras mina resonemang i dels
intermedialitetsforskning, dels i bourdieuskt praglad kultursociologi.

Diktaren i._medieéldern: Om relationen mellan film och lyrik i
Bruno K. Oijers verk

En av det sena svenska 1900-talets mest uppmarksammade diktare &r tveklost Bruno K. Oijer.
Oijer ar en mediedlderns diktare, ett epitet som kan forankras saval i hans lyriska skapande
som i massmedias konstruktion av ”poeten”.

I Oijers dikter forekommer mangder av framfor allt tematiska (innehallsmassiga), men
aven imitativa (strukturella) filmanknytningar, vilket jag i det féljande kommer att visa. Dess-
utom diskuterar jag i korthet poesins funktion i en film, har utifran exemplet Fran en demons
bage, Oijers kortfilm fran 1997. Genomgaende i min framstéllning refererar jag till Oijers
dikter sa som de star att lasa i utgdvan Samlade dikter (2004).

Intermedialitet: film och lyrik i samspel

Den specifika relationen mellan litteratur och film, ar en del av det som idag kallas intermedi-
alitet. Studiet av intermedialitet beskrivs av Lundaprofessorn och intermedialitets-forskaren
Ulla-Britta Lagerroth som “utforskandet av historisk och nutida gransoverskridande trafik
mellan konstarter och medier” (Lagerroth, 2001:26). Denna trafik kan ta sig manga uttryck, sa
som transformation (till exempel filmatisering av en roman), integration (figurdikter, reklam-
annonser) och samexistens (illustrerade bocker, reklamannonser). Skillnaden mellan integra-
tion och samexistens ar en fraga om i vilken utstrackning och pa vilket satt tva diskurser ar
sammanvavda. | en illustrerad barnbok ar text och bild atskilda som diskurser betraktade, me-
dan text och bild i en figurdikt ar helt sasmmanvavda till en helhet, en enhet vars bestandsdelar
helt forutsétter varandra.

Det mesta som star skrivet om film och litteratur i samspel ror fiktionsprosan, berattandet
och spelfilm. Att narmare studera lyrikens relation till filmmediet pAminner om hur Werner
Wolf i sin The Musicalization of Fiction tar sig an relationen mellan beréttande och musik,
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och inte musikens relation till lyriken, som annars varit dominerande som studieobjekt pa
omradet litteratur och musik.

Rent allmént kan ségas att film och litteratur uppvisar vissa likheter pa perceptionens niva.
Den som l&ser en skonlitterér text visualiserar for sitt inre de kombinationer av ord och me-
ningar som avlases pa boksidans papper. Férvisso kan man inte generalisera fram en enda typ
av lasupplevelse for alla individer/lasare, men jag vagar pasta att den inre visualiseringen &r
vanligt forekommande. Medieforskaren Marshall McLuhan talar just om l&saren som liksom
projicerar orden for sig”, och vidare att ”[d]et ar svart att Gverdriva slaktskapen mellan det
tryckta ordet och filmen nér det galler dessa medias formaga att satta fart pa askadarens re-
spektive lasarens fantasi” (McLuhan, 1964/2001:326-327). Den poetiska, verbala, texten ge-
nererar i och via lasupplevelsen en process i hjarnan som kan liknas vid en inre filmvisning.
Detta géller aven for lasningen av episka, berattande texter.

Betraffande studiet av relationen mellan de tva konstformerna och medieformerna litteratur
och film, handlar det for det mesta om jamforelser mellan film och prosafiktionens berattande,
det vill saga romaner och noveller. Sa &r fallet i det mesta som skrivits pa omradet, sa till ex-
empel i litteraturvetaren Anders Ohlssons Last genom kameralinsen: studier i svensk filmise-
rad roman (1998). Nar det galler relationen mellan lyrik och film &r det desto samre stallt;
inte mycket finns skrivet om detta speciella intermediala fenomen. Ett par exempel kan anda
ndmnas: Erik Hedlings undersokning av hur Alfred Tennysons dikt "The Charge of the Light
Brigade™ pa olika sétt har anvants i spelfilmer (Hedling, 2001:15-47). Vidare har underteck-
nad studerat den svenska kortfilmen Gamla stan (1931), och analyserar filmen bland annat
med avseende pa dess relation till lyrik och ett antal specifika lyriska texter (Askander, 2001).

Nagra av Ohlssons tankegangar far tjana som utgangspunkter for foreliggande diskussion
om relationen mellan lyrik och film. Till att borja med aterfinns i en skonlitterar text filman-
knytningar pa innehallets plan, det vill sdga tematiskt (Ohlsson, 1998:33). En text kan med
andra ord handla om filmreception, filmproduktion eller film i nagot annat avseende. Ett ex-
empel i mingden som kan anforas utgors till exempel av Klas Ostergrens langnovell
"Veranda for en tenor” (1997). | denna berattelse skildras historien om tva vanner, Hoffmann
och Thomas, som en gang skrev och producerade en teaterpjas, Veranda for en tenor. Nu tréf-
fas de pa nytt och borjar diskutera en filmatisering av historien. De skriver manus, och sa hin-
ner delar av arbetet med filmatiseringen realiseras innan Hoffmann dor i cancer. Berattelsen
ar sledes en historia om (bland annat) filmskapande. Dessutom ar Ostergrens historia filmati-
serad, med manus av Ostergren och regissoren Lisa Ohlin.

Vidare kan en skonlitterar text utformas som en mer eller mindre genomford imitation av
filmmediets beréttartekniska grepp eller visuella framtradelseform. Ohlsson bendmner detta
narrativ filmisering (Ohlsson, 1998:33). En forfattare vill i vissa fall hos sin lasare skapa en
upplevelse av den skonlitterara texten som liknar upplevelsen av en film. Exempel harpa fin-
ner man i till exempel John Dos Passos flimrande, kalejdoskopiska romanexperiment, 42:a
breddgraden (1930/1932). Dos Passos later sin skildring av USA framtrada i korta textfrag-
ment, varav en del rubricerade "Kameradga” och Journalfilm”. Intrycket blir fér lasaren en
skildring som till sin form tydligt paminner om journalfilmens estetik.

Betraffande det mycket omfattande intermediala faltet ”film och litteratur” kan tre éver-
gripande perspektiv anlédggas, som i féljande indelning:

o Lyriki film
e Filmilyrik

e Film och lyrik: andra kombinationer (t.ex. lyriskt bildsprak, filmatiserad poesi)
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Filmanknytningar i Oijers poesi

Allmant om Oijers poesi kan sagas att den tydligt framhéver seendets regim, en visualitetens
dominerande stallning vad géller registrerandet av sinnesintryck och gestaltandet av omvarl-
dens framtradelseformer. Inte sallan ar det modernitetens olika visuella aspekter som da
framtrader. Det &r i skenet av sadana mer allmant visuella kontexter som filmanknytningarna i
Oijers verk bor forstas. Hit kan ocksa tillfogas en medialiseringens kontext — dikterna ar sam-
tidigt ett uttryck for den moderna manniskans upplevelse av den medialiserade tillvaron, me-
diernas och medieerfarenheternas tilltagande dominans i samhallsutvecklingen.

Oijers filmintresse finns dokumenterat. Han studerade film i Stockholm 1973 (Backstrém,
2003:390, not 148; Thornvall 2002:36), och har sjalv uttryckt sig om sin lyriska, skapande
metod i termer av film: ”Jag arbetar mycket med drdmmar och drémsymboler, en inre film
som utspelas pa nathinnan. Hela universum ar som en oerhord filmprojektor dar alla filmer
spelas upp samtidigt pa olika plan”. Ur all den film som med ett sadant synsétt finns Gverallt
omkring oss, ar det sedan enligt diktaren Oijer hans uppgift att likt en mottagarstation fanga in
filmerna och transformera dem till ord, till poesi. Han ser det hela som att han agerar
"askledare for situationen, dar olika tidsaldrar sméalter samman” (Thornvall, 2002:45).

Referenser till filmer och filmkonstnéarer

Den allra tydligaste typen av filmanknytningar utgdrs av uppenbara, explicita, omnamnanden
av ord som film, biograf, etc. (se till exempel dikten ”Filmstjarna”, Oijer 2002:136). Jag &ter-
kommer nedan till ndgra sddana exempel och hur de kan tolkas, men Iat mig forst sdga nagot
om en annan, liknande typ av tydliga filmanknytande markorer. Jag téanker pa referenser till
filmtitlar, filmregissorer, skadespelare, med mera. Filmer som det mer eller mindre ordagrant
refereras till i Oijers dikter &r, for att namna ett par exempel BI& angeln (1930), Zorba the
Greek (1964) och Clownerna fran 1971 (Oijer, 2004:39, 111-117, 55). Namn pa regissorer
man finner r bland andra Fellini, Chabrol och D. W. Griffith (Oijer, 2004: 55, 87, 64). | flera
av dessa fall handlar det om i forbifarten omnédmnda titlar och namn, som inte tycks vara cen-
trala for betydelseproduktionen i dikten ifraga. Detsamma kan ségas om flera av de skade-
spelare vars namn omtalas i olika dikter: Marilyn Monroe, Humphrey Bogart och Angela Da-
vis (Oijer, 2004:58, 358, 56). Namedroppandet av de manga namnen och titlarna kan forstas i
varje enskilt fall analyseras pa djupet och darmed leda till 6kade associationsmojligheter i
tolkningen av de olika dikterna. Jag menar dock att det viktiga i de allra flesta av dessa fall &r
deras sammantagna verkan nar de lases i sina kontexter, det vill sidga hela den Oijerska dikt-
produktionen. | en sadan kontext, i hela Oijers forfattarskap, framstér filmreferenserna som
byggstenar i ett storre helt. Fram tonar bilden av en urban modernitet, en mediealderns hela
varld av beromda ansikten, filmer och namn pa filmregissorer, bildkonstnarer och forfattare.

Vissa filmrefererande passager kan dessutom i detta sammanhang tolkas som delar av en
djupt kritisk hallning gentemot den moderna, vasterlandska civilisationen. Film och skade-
speleri ar nagot falskt i beméarkelsen nagot uppdiktat och konstruerat: "lili marlene, inte bara
du / ar tva personer / vi har alla véra ticknamn” (Oijer, 2004:73). Det &r inga riktiga manni-
skor vi ser pa bioduken, det &r kopior, en avbildning av en skadespelare som spelar nagon
annan an den hon i sjalve verket &r. Det ror sig i fallet med Lili Marlene dessutom om en ka-
raktar som besjungits och som manga ganger gestaltats pa film och scen av ett antal olika
skadespelerskor. | en annan dikt formuleras méanniskans skeva verklighetsuppfattning och
brist pa insikt om vad som egentligen &r det viktiga i livet som en illusion uppbyggd av film-
upplevelser: en ung kvinna i livskris "spottade at socialpsykologerna / som virar nathinnorna
trasiga / med daliga matinéfilmer” (Oijer, 2004:67). Socialpsykologerna blir hir representan-
ter for myndigheterna, och de ser inte verkligheten pa grund av att de &r forblindade — deras
6gon tacks av daliga filmer, gamla (far man formoda) matinéfilmer.

111



Biografer och bilfarder

Ordet biograf forekommer allt som oftast i den Oijerska diktens universum (se till exempel
Oijer 2004:227, 286). Biografen framtrader som en del av den urbana modernitetens nattliga
eller skymningsmorka landskap. Hit kan ocksa fogas neonljusens, barernas och gatornas
framtradelseformer. Inte séllan skildras nattliga bilfarder genom stadslandskap. Pa sa satt ge-
staltas en rorelse som vad galler diktjagets — och i forlangningen lasarens — perception tal att
jamforas med filmmediets kameradkningar. Vindrutan i bilen blir bildfaltet som motsvarar
filmduken (eller TV-skarmen), och det som syns dar utanfor ror sig (egentligen handlar det ju
saklart om att det tycks rora sig, det ar ju i sjalva verket bilen och dess betraktande passage-
rare som ror sig) pa ett satt som kan leda associationerna till sddant som syns pa film (nagot
som géller dven i samband med gestaltningar av flyg- och tagresor). I féljande rader befinner
sig diktens jag i en taxi, pa vag:

i taxin hem

var jag skyddad

deras likgiltiga ansikten

rann av mej

och skulle aldrig mer hinna ifatt

det angick mej inte

men dom maste ha vant sej vid livet
tills dom inte langre marker att det finns
och jag lutade mej tillbaka i sétet

jag forsokte lata bli att tanka

varlden Iag &nda tyst och fullandad

och den forsta snon hade kommit
staden virvlade forbi

husen bytte 6gonkast och bjod upp varandra
dansade med vem dom ville

blaste undan ljusa och vita

latta som andedrakt (Oijer, 2004:553)

Har sker flera saker samtidigt som gor att ett diktjagets (och lasarens) filmliknande seende
aktualiseras. Taxin ror sig, den &r pa vag hem, och staden utanfor tycks rora sig av flera skal:
dels for att bilen och diktjaget ar stadda i rorelse, dels for att snén har borjat falla, och virvlar
omkring (extra mycket runt en bil som far fram), och darmed forhgjer kanslan av en animerad
vérld dar utanfor bilens fonsterrutor. Det heter rentav att det &r staden som virvlar forbi, och
alltsa inte nodvandigtvis (eller bara) snén. Denna situation paverkar sa diktjaget, for sitt inre
upplever han hur minnesbilder av likgiltiga ansikten” rinner av honom och aldrig kommer att
hinna ifatt honom i livet, och nu i bilen. Husen som passeras blaser ocksa i detta 6gonblick
undan, ljusa, vita och ”latta som andedrakt”. Har bor diktens nu tolkas som diktjagets latt ma-
giskt praglade upplevelse av vérlden, en kénsla de flesta av oss kanner igen fran stunden nar
vi far se den forsta snon for aret falla. De hus som i dikten plétsligt tycks levande (de dansar
och blinkar at varandra) kan kanske dessutom antyda en majlig filmisk associationsbana: de
paminner inte helt osokt om hus och andra ting som i en tecknad film (till exempel en Disney-
film) ofta far liv och agerar pa samma villkor som de levande varelserna (djur, manniskor och
sagovasen).
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Magiskt och filmiskt

Ett grepp som star att finna i manga av Oijers dikter hanger kanske framst samman med en
magins poetik, ett satt att gestalta varlden och verkligheten som den verkligen ar, och som den
skadande, allseende diktaren ser den. Verkligheten framtrader pa sa satt med sina mytiska,
magiska dimensioner, nagot som tydligt framgar néar diktjaget upprepade géanger i en for Oi-
jers hela senare forfattarskap representativ dikt forklarar sig vara “spadd lagga en vag ut har-
ifran”, alltsa vara den som via hogre makter har bekréftats som végvisaren till en béttre varld
(Oijer, 2004:458). | ett flertal dikter varieras det magiska i form av olika visualiseringar som
gestaltar stillbilder stadda i férvandling. Avbildade motiv och figurer pa fotografier och mal-
ningar borjar plétsligt réra sig, de tycks fa liv, de blir rorliga bilder med uppenbart slaktskap
med filmmediets bildstrommar (Oijer, 2004:225, 346, 412, 439). | foljande rader fran en dikt
hamtad ur samlingen Medan giftet verkar (1990), gestaltas det magiska pa ett originellt och
komplext satt i foljande visualisering:

[..]

du kan sitta vid lampan i ditt rum

och se dom som en vév

en gobelang av rorliga figurer

som kastar jord och kvistar dver stéllet
dér dom alskat (Oijer, 2004:437)

Har formuleras beskrivningen av ett synintryck pa ett sitt som gor att associationen leds mot
en filmupplevelse. En vav pa vaggen liknar den vita duken i biosalongen, vars morker och ljus
fran projektorn ocksa far sin pendang i orden om att sitta pa sitt rum, vid lampan. Att sedan
det som ses pa gobelangen eller vaven pa véaggen ér rorliga figurer framstar som direkt fil-
miskt. Samtidigt ar det inte explicit uttalat sa, passagen skulle lika garna kunna tolkas som en
utsaga eller uttryck for en direkt magisk, 6vernaturlig handelse (vavens figurer ror sig verkli-
gen), alternativt som en beskrivning av en hallucinerande ménniskas medvetande; figurerna
upplevs av diktjaget som rorliga och levande. Alla dessa tolkningsalternativ & mojliga, 0sa-
kerheten och mangfalden av betydelser ligger invavda i dikten. Den magiska aspekten och
den filmliknande scenen kan sagas bli till en legering av traditionellt och modernt, och pa séatt
far filmanknytningen en viktig roll: den 6ppnar for en lasning som pekar mot en historise-
rande tendens som aterfinns i mycket av Oijers poesi. Det &r en poesi som vill vara en poesi
for alla tider, en tidl6s gestaltning av grundlaggande varden.

Lat mig sd peka pé nagra textstillen hos Oijer som ocksa tycks hamta naring i kombinatio-
nen av magiskt och filmiskt. Emellanat skildras namligen vérlden som en markligt konstrue-
rad vérld. Foljande rader fran tva av de senare diktsamlingarna leder latt associationerna till
skrackromantikens estetiska rekvisita: “omraden i lag rullande dimma / utspridda foremal
halvt / Gverviaxta av gras dar huset / kastat sina rum”, och sa — i en senare dikt — iklader sig
diktjaget rollen som ett mytiskt sagovésen, nar han forklarar att “man sajer att jag vagrade
lyssna / att jag aldrig tog manniskor i hand / att jag flog om néatterna / och att allt det har /
bringade olycka éver trakten” (Oijer, 2004:423, 467). | det forstnamnda citatet presenteras en
miljo som kanns igen fran skrackromantiska filmer, och passagen antar karaktaren av scenan-
visning eller beskrivning av det som kan ténkas ses i bildféltet. | det andra citatet forstarks de
redan i sig mytiska och évernaturliga motiven (”jag flog om natten”) av osékerheten i att det
ar rykten som sprids ("man séjer”) om diktjaget som en utstott, ett oméanskligt monster. Det
forsta av dessa tva citat ar mer tydligt visuellt, och rimligare att relatera till en filmens skrack-
genre, medan det sistndmnda citatet lika val kan knytas till skrivha och muntliga skréackhisto-
rier, sagner, med mera.
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| ett par dikter fran de senare diktsamlingarna gestaltas égonblick av 6vernaturlig karaktar
som narmast ar att betraktas som skildringar av poltergeistfenomen. Dessa fenomen ar sanno-
likt mest kanda via skrackfilmer av den typ som Tobe Hoopers Poltergeist fran 1982 ar ett
exempel pa. En familj och deras hem hemsoks av andar som flyttar foremal, méblerar om,
slar pad och stanger av elektriska apparater och kidnappar yngsta dottern in i andevarlden
(symbolmattat nog genom att hon dras in i en brusande TV-apparat). | Oijers dikt
”Frammande” som finns med i senaste samlingen Dimman av allt (2001) framtrader andarna
inte som onda, utan snarare som édmjuka och forsiktiga, eller kanske rentav radda:

FRAMMANDE

nér jag vrider om nyckeln

till min lagenhet

kanner jag ibland att jag tranger mej pa
att jag kommit hem for tidigt

och utan att forvarna

jag star kvar

vantar innan jag 6ppnar dorren

det fraimmande osynliga

maste hinna stalla tillbaka stolarna
och plocka undan

ta med sej alla sin saker

innan jag gar in

och latsas att jag ingenting ser
ingenting vet (Oijer, 2004:563)

Att det ror sig om ett sa kallat poltergeistfenomen framgar av raderna om att ”det frammande
osynliga / maste hinna stélla tillbaka stolarna”. I filmen Poltergeist kommer familjemedlem-
marna vid ett tillfalle hem och hittar koksmdblemanget format som ett torn, med koksstolarna
balanserade pé& varandra dnda upp till taket. 1 fallet med Oijers dikt kan man ocksé tolka iord-
ningstéllandet av stolarna som uppstadningen efter en maltid som intagits, eller liknande. En
sadan lasning forstarker ytterligare kanslan av att andemakterna (eller de frammande kraf-
terna) &r vanligt sinnade. Atminstone tills vidare; for diktjaget beskriver ju i de sista raderna
sin egen forsiktighet, han vill inte réja sin vetskap om vad som pagar, kanske for att han inte
vill vacka vreden hos kraften ifraga.

Under eller bakom ytan av det vi ser, hor och pa andra satt uppfattar av verkligheten kan
man saledes ana nagot annat. | en dikt moter man till exempel “en liten sagofigur” som

efterat nar vagorna stelnat

nar asfaltshavet lag stilla och spegelblankt

sag du henne springa rakt ut

och veva med armarna

hon skrattade och hoppade av lycka

hennes skor small mot méanstrimman (Qijer, 2004:570)

Har antyds redan i formuleringen om att vagorna “stelnat” (och alltsa inte stillnat, det vanli-
gare uttrycket i samband med att vagrorelser beskrivs), att nagot annorlunda haller pa att ske,
eller har skett. Havet har stelnat, det lag verkligen stilla och spegelblankt”. Dessa slitna me-
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taforer drar Oijer till sin spets, de far bilda grund den verklighet som upplevs, vilket blir tyd-
ligt nar diktens jag och du och vi lasare ser den lilla sagofiguren springa pa vattnet — med skor
som smaéller mot isen, eller spegeln, eller glaset, eller vilket material nu vattnet kan tankas
utgoras av. Associationen till Jesus nar han gar pa vattnet ar uppenbar, men samtidigt dekon-
strueras den forestallningen; har ar det ju inte rinnande vétska, utan stelnat eller rentav for-
vandlat vatten som figuren springer pa. Det ar just ocksa en sagofigur, och darmed blir hela
diktens 6ppna karaktar och dess dieges, dess verklighetsplan, svargripbara for tolkningar som
soker fixera en enda mening i dikten.

De hér citerade raderna utgor pa det tematiska planet ingen filmanknytning, istéallet kan
relationen som upprattas mellan verklighet och illusion ses i ljuset av film: pa film gestaltas
oftast en verklighet med illusoriska medel, medan Oijers dikt tvartom avslojar verkligheten
som falsk: lasaren far forst mota havet, “vagorna som stelnat”, for att sedan fa denna bild av-
kladd, eller framstalld i ett annat sken. Det talas i den foljande raden om “asfaltshavet”, och sa
visar sig havet verkligen ha stelnat, sagofiguren kan springa pa det med ljudligt klapprande
klackar. Verkligheten framtrader har som nagot annat an vad den forst tycks vara. Samtidigt
ar detta i sig sa klart ett poetiskt illusionstrick. Man bor kanske ocksa papeka att skildringen
av manniskans tillvaro som en estetiskt och tekniskt konstruerad illusion — som av fiktionens
karaktarer dekonstrueras och avsléjas — har kommit att bli allt vanligare pa film under det
senaste decenniet. Som exempel i méangden av sadana filmer kan namnas Matrix (1999) och
The Truman Show (1998). Oijers dikter, sarskilt vad galler de senaste tre diktsamlingarna, kan
lasas som uttryck for en vidare samtidskontext, dar kritiken av mediesamhaéllets illusionsska-
pande och dess konsekvenser for manniskan problematiseras.

Man kan saklart som lasare fraga sig om det ar en varld och en verklighet som héavdas exi-
stera pa de magiska satt som ovan foreslagits, eller om det snarare &r ett gestaltande av en mer
eller mindre hallucinatoriskt eller berusat praglad upplevelse av véarlden. Citaten och exemp-
len i det foregaende ar forvisso inte alla uppenbart filmiserade, men filmassocierande tolk-
ningar forstarks av den hoga frekvensen av filmanknytningar hos Oijer.

De magiskt fargade utsagorna i Oijers dikter tal att lasas i skenet av filmmediets illusions-
skapande tekniker — som jag ovan velat visa pd i ett par exempel. Aven Per Backstrom anty-
der i sin Oijeravhandling att film och magi hanger samman. Backstrom menar att mycket i
Oijers film Fran en demons bage "handlar om riter och magi”, dock utan att sedan narmare
utveckla tankegangen (Backstrom, 2003:328).

Oijer och hans dikt — pa film

Oijer har flera ganger dykt upp i spelfilmer, saval som i mer eller mindre egenproducerade
filmer (Backstrom, 2003:293-296). Har ska tyngdpunkten helt laggas pa en enda av dessa
filmiska 6gonblick i Oijers karridr. 1997 siandes for forsta gangen i Sveriges Television den
poetiska kortfilmen — ca 30 minuter lang — Fran en demons bage. Filmen &r regisserad och
sammanstalld av Bruno K. Oijer, och fungerar som en lang filmisk och poetisk essa om till-
standet i varlden. Stillbilder, rorliga bilder, text och musik varvas om vartannat. Stérsta delen
av utrymmet upptas av Oijer sjalv, inte minst i inspelade avsnitt fran en poesiupplasning pa
Orionteatern i Stockholm.

En annan central del i Fran en demons bage utgors av de texter, fyra stycken, som senare -
under titeln ”Fyra filmmonologer” — kom att inga i Samlade dikter (och som dven publicera-
des i Dagens Nyheter, 23.3.1997). Dessa monologer laser Oijer med sorgsen och klar stimma
i filmen till olika miljéer och scenarion som fangats i langsamma och grovkornigt filmade
bildsvep med kameran. Det ror sig om morka och djupt pessimistiska kommentarer till den
vasterlandska civilisationens utsiktslosa framtid. Monologernas kulturkritiska tonfall leder
osokt associationerna till Gunnar Ekelofs sent pa jorden (1932) och T. S. Eliots The Waste
Land (1922). Den sistnamnda dikten alluderar Oijer explicit p&, genom att pa skrivmaskin
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skriva orden “det sjuka 6de landet”, ndgot som syns i bild i filmen. Oijer har beskrivit de fyra
texterna som en form av poetiskt testamente (Thornvall, 2002:103).

I filmen lases monologerna upp av Oijer, dver bilder som till storsta delen ar relativt 6st
lankade till texternas semantiska innehéll. Oijer syns aldrig ldsande sina monologer i bild,
utan rosten ligger som en voice-over 6ver bilder av miljoer, till exempel kyrkogardar, jarn-
vagsrals, stadslandskap och odefinierbara rum (slitna hotellrum eller lagenheter). Bildflodet
och tempot i filmen &r nedtonat och manga ganger sker rorelser i slowmotion. Det laga tempot
och det gradaskiga, svartvita och grovkorniga forstarker det resignerade tonlage som karakte-
riserar innehallet i de fyra monologerna.

Backstrom beskriver Fran en demons bage som en film inte bara gjord av en diktare, utan
ocksa som en film om skrivandets och det poetiska skapandets process (Béckstrom,
2003:331). | filmen gestaltas denna process som en rorelse fran just skrivandet (skrivmaski-
nen som syns i bild, orden pa papper, den symboliska lagan) till att dikten nar ut och méter
lasarna — i det har fallet lyssnarna (avsnitten med upplasningen pa Orionteatern).

En diktare i mediealdern. Nagra sammanfattande reflektioner

Relationen mellan lyrik och film i Oijers lyriska forfattarskap och verksamhet som filmska-
pare ska ses som en av flera sidor i en verkligt intermedial diktargarning. Oijer har ocksa ar-
betat med musik och bildkonst i olika sammanhang. Dessutom har han pa ett helt kompro-
misslost satt framtrétt i massmedia ikladd rollen som DIKTAREN med stora bokstéver. Detta
kan tolkas som en strategi att nd ut, och det kan tolkas som att Oijer har strivat efter att starka
sin position pa det litterara féltet, for att tala i bourdieuska termer. Intressant nog har han ef-
terhand lyckats etablera sig saval inom den mer undergroundbetonade rockkulturen och pa
den avantgardistiska lyrikscenen, som pa den av andra uppburna poeter, kritiker och akade-
miker befolkade parnassen. Denna dubbla positionering (egentligen tredubbla om man beaktar
att Oijer ocksa allt som oftast omtalas som en folklig poet) saknar motstycke i den svenska
nutida lyriken.

Bruno K. Oijer &r inte enbart en diktare som i séval sin poesi som pa film hanvisar till film
pa olika satt. Han har som diktare dessutom kommit att nyttja TV, press och just film for att
n& ut med bilden av sig sjalv och sin poesi; och Oijer siktar dessutom hogre an s, han vill bli
en motrost i mediebruset, ndgot som ocksa Backstrom papekar i sin avhandling (Béackstrom,
2003:326). Backstrom menar rentav att man bor betrakta Oijer som en Sisyfos, som ofortrutet
arbetar vidare med att forklara sakernas tillstdnd, battre och sannare &n vad fallet & med andra
utsagor i massmedia (Backstrom, 2003:331). Men inte nog med detta, for det ror sig i Oijers
fall, menar jag, inte enbart om marknadsforingsstrategier, utan ocksa om en poesi som integ-
reras med de rorliga bildernas medium.

Varfor da tala om just intermedialitet i samband med Oijers poesi? Ar det inte fullt till-
rackligt att tala om dels intertextualitet, dels kontextualitet, som sa ofta &r fallet inom littera-
turvetenskapen? Jag menar att Oijer och hans lyriska verksamhet ar ett paradexempel som
visar pa nodvandigheten av ett tvarvetenskapligt och intermedialt litteratur- och lyrikbegrepp.
Hos Oijer framtrader till exempel filmmediet med vidhaftande konnotationer pé ett flertal
olika satt: som tematik, i bildspraket och i den poetiskt gestaltande metoden. Dessutom vavs
de rorliga bilderna och det poetiska ordet, dikten, samman i olika filmproduktioner med Oijer
inblandad. Fram tonar en intermedial poetik och en intermedial diktares dikt: diktfilm och
filmdikt som inte sa enkelt later sig eller borde lata sig fangas i traditionella estetiska be-
greppsbildningar eller genrekonventioner. Mediedlderns diktare Bruno K. Oijer ar kanske
framfor allt en filmalderns diktare.
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Abstract

I mitt papper kommer jag att diskutera en teatral visualiseringsprocess. Det empiriska
materialet hamtas fran videoinspelningar av det arligt aterkommande repetitionsarbetet infor
uppsattningen av ”Makten och hérligheten” i utomhusmiljo framfor Alvastra klosterruin.
Detta repetitionsarbete leds av en koreograf och en regissor. Savél varje ar aterkommande
som for aret nya amatorteaterskadespelare deltar. Fragor som kommer att diskuteras ar: Hur
skapas en teaterscen framfor ett kulturarvsmonument? Hur férmedlar deltagarna sinsemellan
ett teatralt kroppssprak med riktning mot en publik? Vilket slags etnografiskt material behévs
for att tolka videoinspelade teaterrepetitioner och omvént vad kan videoinspelningar tillféra
en etnografisk tolkningsprocess?

Inledning

| kulturforskning har videokameran kommit att bli ett allt viktigare arbetsredskap. En
videokamera gor det mojligt att sekund fér sekund folja hur deltagare i en aktivitet skapar
mening och sociala maktrelationer genom ett samspel mellan ord, gester, blickar och rumslig
organisering (Duranti, 1997). Nar det galler kulturella framtrddanden menar Morphy och
Banks (1997) att filmande av processen som foregar det som visas infor publik tillfor ett
forskningsmaterial som gor det mojligt att inte bara diskutera framtradandenas kulturella
betydelser utan ocksa att séga nagot om relationer mellan framtradandets materiella aspekter
och de sociala relationerna mellan deltagarna. Samtidigt kan videoinspelningar anvandas till
att uppmarksamma och problematisera forskningssituationen eller relationen mellan forskare
och beforskade (Sparrman, 2002; Thomas, 1997). Videokameran synliggor alltsa bade
kulturellt meningsskapande i en social kontext och delar av forskningsprocessen. Som
analyserna i det har pappret kommer att visa menar jag att visuellt meningsskapande kan vara
tatt sammanvavt med ord och text. Perspektivet blir visuellt genom att intresset riktas mot hur
seende och visuella fenomen ar del av sociala och kulturella processer (jfr Morphy & Banks,
1997).

Det forskningsmaterial som ska diskuteras har ar tva exempel fran repetitioner av en dans i
kronikespelet "Makten och harligheten”, en amatorteateruppsattning som spelas arligen i
Alvastra klosterruin i vastra Ostergétland. Videofilmen kommer fran kommer fran drygt ett
ars deltagande observation i samband med denna teateruppsattnings produktion. Férutom
videofilmer fran alla repetitionerna av tre utvalda scener tva somrar i rad bestar
forskningsmaterialet av faltanteckningar och ljudbandsinspelningar fran bade pjasens
iscenséttning i Alvastra Kklosterruin och Féreningen Alvastra Kronikespels styrelsemoten.
Mest utforliga ar faltanteckningarna fran repetitionsarbetet i klosterruinen. | dessa
anteckningar, liksom i videofilmerna och ljudbandsinspelningarna, forsokte jag fanga hur

119


mailto:Bodax@isak.liu.se
www.ep.liu.se/ecp/015/

deltagarna svarade pa varandras ord, kroppliga handlingar och blickar. Faltanteckningarna
fran klosterruinen innehaller enkla skisser dver hur deltagarna rorde sig pa platsen. De
innehdller ocksa refererade samtal mellan mig och aktérerna och i enstaka fall dven mellan
aktorer. Det ar genom dessa samtal jag fatt reda pa hur lange aktérerna medverkat i spelet, var
de bodde, hur deras vardag levdes och hur de sag pa Alvastra kronikespel "Makten och
harligheten”. | forskningsmaterialet ingick ocksa texter om Alvastra och dess historia samt
pressmaterial och foreningsdokumentation om spelet i klosterruinen.

Skadeplatsen

”Makten och harligheten” har spelats utomhus varje sommar sedan 1988. Forestéllningarna
spelas pa en stor grasplan framfor och vid sidan av ruinerna av Alvastra kloster. Spelplatsen
ar omfangsrik, men eftersom forestdllningarna inte spelas forran sent pa kvéllen da
sommarnatten morknar skapas med ljusséttningens hjalp en avgréansad scen. Ruinerna av
klosterkyrkan finns i skadespelarnas bakgrund som en stamningsskapande kuliss. Mikrofoner,
bade barbara sa kallade myggor och pa scenen utplacerade fasta, bér repliker, sang och musik
till publiken och aktdrer som vantar bakom scenen pa sina entréer. Spelet ar en kronika som
ror sig framat pa en tidsaxel och nar pjasen kommit fram till 1100-talet da klostret i Alvastra
byggs ljussatts ruinerna effektfullt. Uppséttningens forsta ar satt publiken pa den slant som
sluttar ner mot skadeplatsen. Sedan 1990-talets borjan forstarks klosteromradets karaktar av
amfiteater ytterligare genom att en publikldktare monteras upp infor forestéliningarna.

Kronikespelet gor alltsa att Alvastra klosterruin forvandlas till en teater. Ordet teater
kommer fran grekiskans theatron, "en plats for seende”. Kulturgeograferna Stephen Daniels
och Denise Cosgrove lyfter fram hur teater som forevisningsplatser bade kunnat hénvisa till
offentliga visningar av kroppens inre funktioner, som i anatomiska teatrar, och till
presentationer av kunskap om vérlden, som i en atlas fran 1570 med titeln Teatron Urbis
Terrarum. Just anknytningen till visualiseringsprocesser har gjort att ordet teater ofta kommit
att anvandas metaforiskt. Barbara Kirschenblatt Gimblett (1998: 139) liknar museer vid
teatrar, platser for forevisningar och forestallningar om det forflutna.

Teater kan ocksa beskrivas som en praktik grundad pa sadana visuella uttryck som skapas
med hjalp av den manskliga kroppen, dess gester och blickar. Skadespelarens kropp blir da
skarningspunkt for bilder (images) och kollektiva fantasibilder (imaginations) (jfr Read,
1995:9). Detta sker pa flera nivaer. For det forsta utfor aktGrer gester som motiverar,
illustrerar och tolkar vad som ségs. Aktdrernas gester, liksom deras blickar, knyter ord och
kropp till skadeplatsen (McAuley, 1999: 117). For det andra aterkastar aktorerna i motet med
publiken bilder fran vad Graham Dawson kallat for kulturellt imaginara. Det kulturellt
imagindra utgors av sammanléankade och i olika medier cirkulerande teman, motiv och
berattelser som understddjer sociala relationer och skapar geografier som exempelvis nationen
(jfr Dawson, 1994: 48-52).

Faorebildlighet

"Makten och héarligheten” forevisar Alvastras historia genom en serie tablaer som foljer efter
varandra pa en tidslinje. Det finns ocksa ett slags cirkular tid i spelet eftersom historien tycks
upprepa sig. Enligt spelets beréttelse bosétter sig folkgrupp efter folkgrupp i Alvastra.
Uppsattningen aktorer visar fram detta skeende genom kollektiva intdg, sanger, dansade
cirkelformationer och dialoger. Forst kommer Ommafolket, sedan Asafolket och sist de
kristna. Motena mellan folken gestaltas genom repetitiva sanger dar tonféljder och fraser
upprepas igen och igen. Det sa kallade Ommafolket dansar till sin gudinnas &ra, asafolket
utfor en fruktbarhetsritual och de kristna haller massa. | slutscenerna cirklar sju dodssynder
kring djavulen och digerddden bjuder upp Alvastras befolkning till en cirklande dddsdans
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innan anglar och smadjavlar delar upp folket mellan sig. Spelet avslutas med en unison sang
for fred och frihet.

Kronikespelet gestaltar alltsa en rad handelser som hamtar néring fran Sveriges kulturellt
imagindra: epoker och skeenden s& som vikingatiden och skiftet mellan asatro och
kristendom. Dartill gestaltar spelet forestallningar om naturfolk och god naturlighet.

Foljande citat ar hamtat fran en repetition av Ommafolkets ritual och det &r valt for att visa
att det gar att tala om flera olika slags forebildligheter i gestaltningarna av "Makten och
hérligheten”.

Det var lite synd, jag férmodar att ni inte sag pa tv igar. Nar jag satt och tittade pa, nar jag
kom hem igar och det var pa ettan eller tvdan och det handlade just om nagra, afrikaner.
Jag sag bara slutsekvensen och de hade just ndgon ritual pa gang och sedan vet jag inte
vad den handlade om, men att de var full fard med att halla pa att springa och att
trummorna var igang. Och jag tankte, det &r precis det dar, det ar det jag vill ha fram.

Och det de hade, det var just det har (borjar springa pa stéllet) aaaaadaaaa (sjunger) fast de
hade inte den rytmen utan de spelade i, utan de spelar lite oftare i sexattondelrytm, det var
lite synd, men vi kan inte &ndra musiken

Utan det har springet (springer pa stéllet). Att det ar ett snabbt spring och dar ni kanner att
det ar inte att ga ut och jobba utan det handlar mera om att stampa (trampar med handerna
i luften framfor sig), att stampa i marken, och sedan nédr ni kommer 6ver till det sakta
springet, det jag kallar for det har ett och tva, sa ska ni inte, ni ska tanka pa att ni ska inte
hoppa, ni som har dansat forr med mig, da brukar jag sédga hoppsasteg, hoppsansa,
hoppsansa (visar tva hoppsteg och stannar darefter upp). Det ar inga sadana steg utan ni
ska stampa tva ganger med varje ben. Stamp ett, stamp tva, stamp ett, stamp tva (visar).

Det ar sa ni ska tanka. Sedan behdver ni inte gora det snyggt, sa pa det enda, jag skulle
bara vilja att ni gor sa har allihop (borjar springa pa stallet) och inga hander far vara nere
utan handerna maste vara ovanfor midjan (fladdrar med handerna ovanfor huvudet) och
man kan klappa (klappar i handerna) och det gjorde de massor pa tv igar (skrattar) och de
gjorde sddana har grejer..... jattebra®

Den som talar och forevisar rorelser i denna beskrivning av tva minuters videofilm &r
koreografen i "Makten och harligheten”. Hon &r den som ansvarar for rorelserna till musik i
skadespelets danser och ritualer. | detta exempel star hon i en ring tillsammans med de cirka
femton deltagare som i forestallningen ska gestalta Ommafolkets hyllningsritual till sin
gudinna, Drottning Omma. Koreografens blick kan tolkas som att den vandrar mellan de som
star runt omkring mot henne. Endast de som star i mitten av framre raden visas pa
videoinspelningen. Deras blickar flyttas mellan koreografen, marken och den egna kroppen.
Koreografens ord foljs av gester som illustrerar och understryker det hon sager. | citatet
ovan har jag valt att inom parentes transkribera de rorelser som visar hur aktorerna ska rora
sig. Koreografen gor alltsa sig sjalv till en forebild for deltagarnas rorelser pa spelplatsen. Nar
hon uppmanar aktorerna att harma henne genom att sdga ” jag skulle bara vilja att ni gor sa
har allihop” tar de henne pa orden. Aktdrerna dansstampar som koreografen och lyfter liksom
hon sina hander ovanfor huvudet. De stannar upp efter hennes utvérderande ord jattebra”.

1 Jag har valt att gbra en narmast improviserad och osystematisk transkription av ett tva minuters videoklipp
eftersom jag under sessionen kommer att visa exemplet. Detaljnivd och prioritering av text/bild i
transkriptionen beror annars pa forskningsfragan. Fér exempel och diskussioner se Duranti 1997: 144-154 &
Farnell 1999: 360-365.
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Det beskriva videoklippet maste forstds i relation till det forskningsmaterial som
genererades genom féltarbetet. Den for deltagarna sjalva kanske allra viktigaste kontexten i
detta sammanhang pekas ut av koreografen som i forbigaende i citatet ovan. Efter att ha sagt
”’ni som dansat forr med mig” visar hon ett slags "hoppsasteg” som de absolut inte ska utfora i
dansen. Koreografen pekar har tillbaka mot repetitionsarbete som agt rumtidigare ar. Hon har
medverkat som koreograf i Alvastra i tio ar och manga av deltagarna omkring henne har
deltagit i spelet flera ar i foljd. Pa en av mina inspelningar fran repetitionerna av Ommafolkets
ritual aret fore ovanstdende exempel anvands ocksa “hoppsastegen” som forebild for hur
aktorerna inte ska rora sig pa spelplatsen. Det far inte bli som en dans kring
midsommarstangen sager koreografen pa den videofilmen samtidigt som hon visar stegen.

Aven om det gar att se hur uppsattningen i Alvastra nar det galler kostymer och scenerier
citerar ett vasterlandskt bildarkiv tillhér det ovanligheterna att en dansrepetition inleds med en
hénvisning till en visuell k&lla utanfor spelets sammanhang. Vanligare ar att koreografen
fragar aktorerna om de minns hur det gjort foregaende ar. Men genom att koreografen explicit
hanvisar till ett tv-program med dansande afrikaner tydliggor det har exemplet att skadespelet
i Alvastra ar del av en mycket langre process av kulturellt meningsskapande. Alldeles i
narheten av klosterruinen har arkeologer hittat resterna av en palbyggnad som kunnat dateras
till 3 000 fore Kristus. Palbyggnaden betraktas som unik eftersom den ar relativt ensam i sitt
slag 1 norra Europa. Den upptdcktes tidigt 1900-tal och gravdes ut igen under 1970-talet.
Utifran de arkelogiska fynden har man slutit sig till att palbyggnaden troligtvis anvants som
en rituell sommarmotesplats. Men palarna maste doljas av torv for att inte forstéras och kan
endast beskadas pa bild eller modell. Deltagarna i kronikespelet tar palbyggnaden som intakt
for att det har levt manniskor i Alvastraomradet sedan lang tid tillbaka. N&r dessa méanniskor
ska gestaltas av aktorerna pa spelplatsen hamtas forebilder fran det kulturellt imaginara om
naturlighet, evolution och kulturellt forfall. Just kombinationen mellan det rituella och det
osynliga foder fantasier om en ursprungsbefolkning i Alvastra.

”Makten och harlighetens” skildring av Ommafolket kan tolkas som en ursprungsmyt eller
skapelseberdttelse vilken korsats med en guldaldersmyt. Nar deltagarna talar om spelet liknas
Ommafolkets Alvastra vid ett paradis. Paradisets forbjudna frukt ar det guld som skapar
osamija mellan tva broder och lockar det giriga asafolket till platsen. Spelets skapelseberéattelse
anknyter ocksa till en annan kulturell berattelse som ofta visualiserats. Manniskorna har
utvecklats fran aporna och mellan dessa djur och de vasterlandska manniskorna pa
evolutionens trappa finns amerikanska urinnevanare, indianer och framfor allt afrikaner.
Afrika blir till mansklighetens mytiska urplats (jfr Asberg, 2005: 231ff).

Dansande och trummande afrikaner forefaller vara ett seglivat kulturellt arv som cirklat i
vasterlandska bilder och berattelser sedan lang tid tillbaka. Har finns ocksa tata forbindelser
till en evolutionistisk geografi. Afrikaner ar nu, som vasterlandska manniskor var da (jfr
Duncan, 1993). Ett exempel pa detta synsétt hittas i en historiebok fran 1900-talets forsta halft
som skriver om just Alvastra palbyggnad. "Det afrikanska traskfolket har sarskilt intresse for
oss, darfor att, egendomligt nog, inom vart land funnits manniskor som fort liknande liv”
(Grimberg, 1916: 17).

Nar “Makten och héarligheten” repeteras i Alvastra blir ocksa indianer forebilder for
platsens ursprungsbefolkning. Aktorerna ger Ommafolket ansiktsmalningar och smyckar sig
med fjadrar. Inom delar av miljorérelsen har just indianer kommit att bli en symbol for ett
“naturligare” sétt att leva som ett alternativ till en nutida destruktiv vasterlandsk livsstil
(Merchant, 1994: 49-50).

Idén om naturlighet som det dkta och 6nskvarda finns ocksa i andra sammanhang i mitt
forskningsmaterial. Som Elin Diamond papekat kan teatrala framtradanden materialisera och
synliggora ideologityngda, och darmed naturaliserade, konventioner for manliga respektive
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kvinnliga satt att vara (Diamond, 1997: 43-55).% | "Makten och harligheten” deltar varje &r ett
antal smabarn. De finns bland annat med pa scenen i de olika tablaerna som gestaltar livet i
Alvastra. For barn kan det dock vara svart att forsta att de ska “skadespela”, vilket i det har
sammanhanget innebdr att de ska sta relativt stilla och lata sig beskadas pa samma gang som
de koncentrerar sin uppmarksamhet till vad som hander omkring dem, till exempel latsas som
att beundrar de skatter asafolket fort med sig hem. For att fa barnen att sta stilla pa scenen
brukar koreografen dela ut "mammor” till dem. Dessa mammor ar tonarsflickor som drar in
barnen i sitt eget skadespeleri, ”sa att det ser naturligt ut”. Genom ett uttryck som "naturligt”
skapas en verbal ahistorisk fixering av kopplingen mellan barn, kvinnlighet och reproduktion
som sedan forevisas pa spelplatsen.

Makten over seendet

Arbetet med att satta upp "Makten och harligheten” i Alvastra klosterruin foljer vissa
aterkommande rutiner och har en arbetsordning som hamtats fran en professionell
institutionaliserad (och oftast manlig) regiteater. En regissor fungerar som arbetsledare med
det Overgripande ansvaret for vad publiken kommer att se och hora (jfr Lagercrantz, 1995). |
Alvastra blir institutionsteaterns arbetsdelning tatt sammanvavd med en hierarki mellan
amatorer och professionella ledare. Redan under den forsta repetitionsdagen slar regisséren
fast sin auktoritet nar han utndmner sig sjalv till professionell och kallar de aktdrer som ska
framtrada pa scenen for amatorer. Amatcrer betyder de som élskar, men kan ocksa sagas vara
mindre vetande och kunniga &n sina professionella motsvarigheter. Amatorer, séger
regissoren, spelar teater for att de tycker det &r roligt, men de har inte samma
uttrycksmojligheter som professionella skadespelare och passar bast for att gestalta kollektiv.

Repetitionsarbetet i Alvastra tar i tva veckor i ansprak. Det inleds med att aktorerna, under
ledning av skadespelets regissor, koreograf och sangledare, gar igenom hela pjasen pa
spelplatsen. Detta tar tva dagar. Déarefter repeteras danser, talscener och sanger var for sig och
parallellt under fem kvéllar. Nastkommande tvd dagar fogas en helhet samman av pjasens
olika delar. Sedan foljer ett tre kvallar av genomdrag innan det ar dags for genrep, premiar
och forestallningar. Arbetet med varje dans eller talscen borjar med att aktdrerna samlas i
cirklar eller halvcirklar kring regissoren eller koreografen som framtréader for dem genom att
berétta hur de ska tanka och visa vad de ska gora. Koreografens framtradanden bestar i hogre
utstrackning &n regissorens framtradanden av forebildligt agerande som ovan. Regissoren
malar istdllet med ord fram en historisk kontext for aktorerna. De far exempelvis veta att
Ommafolket ska uttrycka stor gladje infor sin ankomst till Alvastra sedan de lange sokt en
boplats i sparen av att den stora inlandsisen dragit sig tillbaka. Aktorerna ska sedan omsétta
regissorens ord till gester, ansiktsutryck och rorelser pa spelplatsen. Koreografens arbete
handlar mera om att koordinera steg och positioner till musik.

Alla framtradanden som aktorerna gor pa spelplatsen utvérderas av regissoren, koreografen
eller sangledaren. Den sistnamnda ansvarar for tonflojder, klang och rytm medan koreografen
ansvarar for danserna och regisséren for talscenerna. Regissoren kan ga in och kommentera
de repetitionstillfallen som koreografen leder, men inte vice versa. Aven om bade
koreografens och regissorens blickar utvarderar aktorernas agerande sa ar det regissorens
dgonpar som har det sista avgérandet.

Nedanstaende beskrivning av tva minuters videofilm &r selektiv och genomsyrad av den
arbetsordning som beskrivits ovan. Selektiviteten blir tydlig genom att koreografens och
regissorens handlingar beskrivs mest detaljerat. Valet att transkribera just deras ord och gester

2 Diamonds resonemang mynnar ut i slutsatsen att teatrala framtradanden erbjuder méjligheter att bryta mot
genusideologier, exempelvis genom att anvénda distanserings- och historiseringseffekter. Men i Alvastra
uppmanas aktdrerna snarare att leva sig in i och identifiera sig med antingen “kvinnliga” eller "manliga” sétt
att vara, an att kritiskt demonstrera och ifrgasatta dem.
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ar ocksa styrt av att ordet och rosten getts analytisk prioritet. Personer bakom roster
identifieras likaval som repliker fran manus gor det. Att nagon talar leder till att personens
handlingar beskrivs.

Bilden visar ett utsnitt av de aktérer som i sina roller som Ommafolket gor entré pa
spelplatsen. Utanfor bilden hors koreografen saga: spring at sidan sa att man ser hur ni ror
er sidledes. En av aktorerna, ocksa han utanfor bild, hors foresla var han ska stanna upp
for en replik. Koreografen svarar jakande och lite senare hirs regisséren rost sdga “ja lite
for tekniskt”, och senare med starkare rost: ”déar”. Hans ord foljs av att aktoren som stéllt
fragan séager repliken fran manuskriptet: "Har det har ar platsen vi sokt”. Likasa utanfor
bilden kommer koreografens rost: ja, men sa snabbt ivag. Pa bilden syns aktorerna réra
sig snabbare. Koreografen fortsatter: “det ska bara vara som ett trollslag, wow party”.
Aktorerna springer framat pa spelplatsen och staller sig i en stor, luftig ring. Sa stiger
koreografen in i bilden och pekar ut var pa spelplatsen en av aktorerna kan stalla sig. Hon
visar Ommarfolkets halsningsgest och uppmanar aktorerna: "halsa”.

Samtidigt som koreografen uppmanar aktorer att halsa trader regisséren in i bilden. Han
staller sig pa spelplatsen, vander sig om till fem aktérer som kommer gaende bakom
honom och sager: "har ar mitten pa scenen”. Utanfor bilden hors koreografens rost: ajajaj
vad gor ni, titta inte pa publiken, titta pa henne”. De aktorer som regissoren vant sig till
stannar upp pa spelplatsen. Regissoren sager “da vill jag att ni tittar pa riktningen,
riktningen mot mitten, inte mot mitten av laktaren utan det &r dér, rakt upp mot Frida och
Sara, det kommer att sitta folk dar ocksa). Han pekar forst ut blickriktningen med ena
armen. Darefter stracker han ut bada armarna som for att visa ett omfang, "darifran och
dit”. Sedan visar han ytterligare en gang aktorernas blickriktning. Han gar ut fran scenens
mittpunkt och koreografen sager: “ni som inte ha hélsat, ska ni gora det, var sa goda att
hélsa” (visar hélsningen, tittar ut 6ver aktdrerna i ringen) “och sétt er ner” (vandrar fram
mot gruppen av aktorer i scenens mitt) "och nar du har gett dem facklorna sa hinner du
inte s& mycket mer”. Flicka i mitten reser sig upp. Nagon hyschar och koreografen sager
"titta nu pa henne”.

Det har utsnittet ar ett exempel pa hur regisséren anvander en stark social position for att ga in
och for ett par minuter ta dver de centrala handlingarna i den scen koreografen leder
repetitionen av. Forst anger han var nagonstans den aktér som agerar i rollen som
Ommafolkets kung ska stélla sig for att sdga den replik som forédndrar sceneriet. Nar kungen
sdger "Hér det har ar platsen vi sokt”, ska de andra aktOrerna formera en ring infor
Ommafolkets ritual. Eftersom bade koreografen, regissdren och aktoren i rollen som kung
befinner sig utanfor videokamerans upptagningsomrade gar det inte att avgéra om regissoren
forstarker eller forandrar koreografens forslag pa position for repliken. Men, koreografen
ifrdgasatter inte regissérens handlande, utan évergar till att instruera de andra i Ommafolket
hur de ska agera efter kungens replik.

Regissoren gar sedan in och positionerar de aktdrer som star i centrum for Ommafolkets
ritual dér en sejd forsoker beveka drottning Omma att visa sig for sina underlydande, folket.
sejden,. Sejden bérs in pa scenen i bérstol av fyra aktdrer som tva och tva ska utfora rorelser
som kallas ”lokvinnornas dans” respektive “kappdansen”. Det ar de har fem centrala
aktOrerna som regissoren gar in och pekar ut blickriktningarna for. Att sejden, lokvinnorna
och kappmannen star for de centrala handlingarna i dansen visas genom att koreografen
uppmanar de aktorer som star i ringen att rikta blicken mot sejden och de fyra aktérer som
omger henne.

Regissorens handlingar kan tolkas som att han tar hela den kommande skadeplatsen i
besittning och pd samma gang visar hur aktérerna ska gora detta under forestallningarna. De
aktorer som star i centrum av scenen ska fanga publikens uppméarksamhet genom att med sina

124



egna blickar dra in deras blickar. Blickens funktion blir att skapa samband mellan
skadespelarna och deras publik, men ocksd mellan olika handelser pa spelplatsen (jfr
McAuley, 1999: 114). De andra aktorernas blickar visar for forestéliningens publik vad som
ar betydelsefullt att titta pa — sejden i mitten av ringen. Just detta att skadespelets aktorer visar
blickriktningar och pa sa satt agerar som prototypiska askadare &r ett genomgaende drag i
iscensattningen av ”"Makten och hérligheten” (jfr Axelsson, 2003: 145-147).

Som det har exemplet visar riktar regisséren, men ocksa koreografen, aktérernas blickar pa
spelplatsen for att i forlangningen visa riktningar for publikens seende. Koreografen och
regissoren, det satt som repetitionsarbetet ar upplagt och skadeplatsen etableras pa, styr ocksa
min blick som forskare. Teaterrummet, eller skadeplatsen, i Alvastra baddar for ett kollektivt
seende och en allseende blick snett ovanifran. Videofilmning &r ett helt annat slags visuell
praktik. Videokameran ger en nara och fokuserad blick, som skiljer sig fran den manskliga
blickens formaga till perifert vidseende. Kamerans lins har en tendens att avgransa, och
skarma av, men ocksa att fortydliga vissa utvalda aspekter av handelser och aktiviteter. Att
forska med 6gat i kameran, eller i dess display, ar en solitar verksamhet som koncentrerar
blick och horsel till det som kamerans lins riktas mot.

Hur gjorde jag da for att filma ett skeende dar narmare ett tjugotal personer rérde sig
utomhus 6ver ett stort omrade? For att vara sa rorlig som majligt avstod jag fran att montera
kameran pa ett stativ. Som ensam filmare kunde jag inte heller anvanda mig av en extern
mikrofon. For att fa maximal anvandning av kamerans inbyggda mikrofon var jag tvungen att
vara sa nara repetitionsarbetet som mojligt, och darmed skéara av en hel del av de aktiviteter
som pagick runtomkring. Pafallande ofta har jag filmat aktorers ryggar och regissorens eller
koreografens gester. Jag kan ocksa ha filmat regissorens eller koreografens ryggar och
aktorernas handlingar. Som tidigare namnts stravade jag efter att filma bade forebildliga och
harmande rorelser, men slutade ofta med att fokusera den som talade.

Av hénsyn till aktiviteten valde jag att vara med min kamera utanfor de cirklar och
halvcirklar som deltagarna formade under repetitionsarbetet. De arbetade med att skapa en
skadeplats och till denna horde inte en extra person med kamera. Under repetitionernas forsta
vecka blev darfor filmernas perspektiv den utanforstaende betraktarens. Darefter andrade
aktiviteten karaktér. Regissoren och koreografen, som tidigare befunnit sig i samma cirklar
och halvcirklar som aktorerna, tog nagra steg ut och intog publikens plats. P4 mina filmer fran
denna senare fas av repetitionsarbetet gar det att se hur jag ocksa finner en position som “6gat
i salongen”, framfor laktaren alldeles i ndrheten av regissoren eller koreografen. Vare sig som
filmare eller som deltagande observator gar det att bryta de regimer for seende som aktiviteten
i sig skapar och uppréatthaller (jfr Read, 2005).

Slutord

Som tidigare forskning uppmérksammat skapas teaterns bilder och fantasier genom aktorernas
ord, blickar och rorelser pa scenen. Med videokameran som forskningsredskap blir det ocksa
uppenbart att ett teaterrum ocksa skapas genom ett samspel mellan just ord, gester och
blickar. Orden under repetitionsarbetet forklarar inneb6rden av de rérelser som aktorerna ska
utféra och lankar vidare till det kulturellt imagindra som formas bade genom visuella
representationer som klosterruinen och TV-program, och i skrift nedtecknade beréttelser och
iakttagelser. De blickriktningar som under forestallningarna skapar relationer mellan aktorer
och askadare ges genom gester och ord, men ocksa genom en inte explicit verbaliserad social
ordning som under repetitionsarbetet manifesteras i vem som far tala och nar. Men att enbart
videofilma repetitioner ger inte vagledning till de kulturella beréttelser och bilder som en
teatral iscenséttning citerar for att skapa samtida geografier och forestallningar om det
forflutna. Narvaro under fler repetitionstillfallen dn just de som filmas gor det mojligt att tolka
roster och handlingar i bildernas utkanter. Texter och samtal runtomkring och inte minst
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forestallningarna behovs for att synliggora det kulturellt imaginara som traderas 6ver langa
tidsspann.
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”Science fiction and science nonfiction have increasingly become one and the same”. For-
muleringen ar hamtad ur Peter N. Poons artikel ”Evolution of the clonal man: Inventing sci-
ence unfiction”, publicerad i Journal of Medical Humanities 2000 (Poon, 2000: 171). Poon
sammanfattar i sin artikel den historiska utvecklingen av kloning, och en av hans huvudpo-
anger &r att nér det galler utvecklingen tekniker for och forestéliningar kring kloning av mén-
niskor befruktar fiktionen (framfor allt litteratur och film) och vetenskapen dmsesidigt var-
andra. Han menar att:

Scientists and sci-fi writers, ethicists and film producers, each have built upon the other’s
many layered hopes, fears, imaginations, and discoveries [---] the scientist and popular
culture are rapidly merging in their common relation to a possible — perhaps probable —
historic event: the first human clone. (Poon, 2000: 171.)

| det foljande kommer jag forst att satta detta samspel mellan fiktion och vetenskap i ett histo-
riskt perspektiv, och darefter att sdga nagonting hur situationen ser ut idag. Slutligen kommer
jag att diskutera vad dagens fiktion sager om kloners individualitet och vad detta i férlang-
ningen skulle kunna innebéra.

Nar Aldous Huxley 1932 publicerade romanen A Brave New World forutspadde han den
”kloningsteknik” (embryo-delning) som senare kom att bli mdéjlig; férst med djur under 1970-
talet, och senare med ménskliga embryon 1993. Den teknik Huxley foreslog innebar egentli-
gen samma sak som sker nar naturen skapar enaggstvillingar. Det ar saledes inte vad vi idag
huvudsakligen avser nér vi talar om kloning. Enligt dagens definitioner &r en méansklig klon a
person produced asexually from the genetic material of a single human ‘parent”” (Poon, 2000:
159), och den metod som nu framst asyftas nar man talar om kloning ar karnéverforing; den
metod som anvéndes vid skapandet av faret Dolly." Men s& har det inte alltid varit.?

1 For en bra beskrivning av vad kérndverforing innebér och hur den tekniskt fungerar, se exempelvis Solter
2000.

2 | Huxleys roman ar klonerna helt enkelt enaggstvillingar som skapats pa artificiell vag genom
embryodelning. Nar manskliga embryon forst delades pa detta satt 1993 av Jerry Hall och Robert Stillman
vid George Washington Medical Center i USA, uppstod en stark allmén oro att "self-identity and
individuality would become objects that could be blurred or obliterated at will” (Poon, 2000: 163). Det &r
dock &n idag vanligt att man inom den populdra diskursen blandar samman embryodelning med kloning d&r
generna hamtas fran en enda enskild individ, genom sa kallad karnéverforing. 1979 genomfordes den forsta
kloningen genom karnoverforing som resulterade i ett daggdjur som levde till vuxen alder, da Peter Hoppe
lyckades klona en mus. Cellkarnorna i detta fall kom dock fran ett embryo och inte fran en vuxen individ.
Detta sitt att skapa enaggstvillingar pa artificiell vag genom 6éverforing av embryoniska cellkdrnor innebér
dock inte att man pa forhand kan bestimma egenskaper hos den potentiella avkomman. For att i storre
utstrackning kunna kontrollera egenskaperna kravs den typ av kloning dér bara en "foralder” ar inblandad,
dvs. karnoverforing med cellkarnor fran en vuxen individ. Karnoverforing genomfordes framgangsrikt med
cellkarnor fran grodembryon 1952, med cellkarnor fran grodyngels indlvor 1968, och i den ovan namnda
studien med celler frdn musembryon 1979. Samma ar pastod sig Landrum B. Shettles ocksa ha klonat tre
manskliga embryon fran vuxna, manskliga celler genom karnéverforing, men detta har dock starkt
ifrdgasatts, och nagra bevis uppvisades aldrig. Senare under 80- och 90-talen gjordes framgangsrika forsok
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De tidiga framsteg som gjordes med exempelvis grodor under 1950- och 60-talet inspire-
rade manga filmmakare och forfattare. Pl6tsligt fanns — till skillnad fran pa Huxleys tid — ve-
tenskapliga fakta som kunde stddja de fantastiska forestallningarna om kloning. Under 1970-
talet borjade man betrakta kloning av manniskor som en seriés méjlighet, och gransen mellan
vetenskapliga framsteg och fiktion framstod som allt vagare. (Poon, 2000: 167.) Under arti-
ondet publicerades en stor méngd filmer och romaner som tematiserade olika aspekter av
mansklig kloning. Mest kanda &r romanerna The Boys from Brazil (1976) av Ira Levin och
The Iron Dream (1972) av Norman Spinrad, och filmer som The Stepfoord Wives (regi Bryan
Forbes, 1975), Invasion of the Body Snatchers (regi Philip Kaufman, 1978) och filmversionen
av Levins roman The Boys from Brazil (regi Franklin J. Schaffner, 1978).3

Under 1980- och 90-talet minskade sedan det litteréra och filmiska intresset for kloning av
manniskor. Fenomenet hade inte langre nyhetens behag, och eftersom tidens vetenskapliga
framsteg pa omradet inte var sarskilt radikala, trodde man helt enkelt inte langre att kloning
av manniskor var nagot som var nara forestaende. (Poon, 2000: 169f.) Detta tillstdnd varade
anda fram till 1997 och Dollys fodelse. Fram till dess k&nde sig manniskor i allménhet “safe
in the knowledge that ’real’ human clones — biological carbon copies — were still securely in
the realm of science fiction” (Silver, 2001, jfr. dven Poon, 2000: 160, 170). Forst efter Dolly
borjade man ater ta majligheten att klona manniskor pa allvar, och det &r dar vi befinner oss
idag, d&ven om den forsta uppstandelsen hunnit lagga sig. Nu okar ater antalet romaner och
filmer om kloning. Bra exempel fran det senaste aret ar Kazou Ishiguros roman Never Let Me
Go (2005), Kevin Guilfoiles roman Cast of Shadows (2005) och filmen The Island (regi Mi-
chael Bay, 2005). I en recension av Guilfoiles roman i New York Times talade recensenten till
och mgd om “clone lit” som om det var en genre lika valbekant som “chick lit” (Schone,
2005).

Installningar till ny teknik patvingas inte alltid uppifran, av "galna vetenskapsman”, utan
ofta genom grupptryck fran ”manniskor i var omgivning”, menar etnologen Lynn Akesson i
en intervju (Sjodin, 2001). Aven fiktionella karaktarer kan paverka manniskors attityder ge-
nom grupptrycksmekanismer. Etnologen Malin Ideland menar exempelvis att manniskor kan
hysa storre fortroende for Dr. Carter i TV-serien ER (sv. Cityakuten, 1994—) &n for en okéand
lakare pa den lokala vardcentralen (Ideland, 2005: 127f.). Dartill fungerar mediedebatten som
tillvanjning, och den far manniskor att undan for undan acceptera sadant som forst framstar
som upprérande och chockerande (Hansson, 1997).> P& samma sétt fungerar fiktionen och de

med att klona far, kor, och kaniner frdn embryoceller, innan det 1997 blev dags for Dolly, klonad fran en
cellkarna fran en vuxen individ. (Informationen i denna oversikt ar hamtad fran Poon 2000). Efter Dolly
foljde ett antal andra daggdjur, och 2004 rapporterades de forsta manskliga embryoniska stamcellerna som
skapats med hjalp av karnoverforing fran “vuxna” celler (Hwang m.fl., 2004). Nyligen meddelade ocksa ett
japanskt forskarteam att de utvecklat en metod som gér karndverforingsprocessen betydligt med
framgangsrik genom att istallet for att suga ut cellkarnan med en nal, gora ett snitt i &gget och klamma ut den
(jfr. Vogel, 2005: 1096). Inget av dessa projekt som arbetar med manskliga celler har emellertid latit dem
utvecklas till foster. Att forskare skulle ha gjort det finns bara overifierade uppgifter om, fran exempelvis
Raéliterna (cf. http://www.cloneaid.com).

3 Enligt Poon uppstar under 1970-talet ocksa en ny genre inom skrackfilmen, en genre som bygger pa radslan
att forlora sitt jag till en identisk, men anda frammande dubbelgangare (Poon, 2000: 166, med hanvisning till
Ribalow 1997). Det &r dock inte helt klart om Ribalow verkligen menar att detta ar en ny genre, eller om det
snarare ar Poon som tolkar honom sa.

4 Medan chick lit” vid det har laget &r en valetablerad genre (en Googlesokning pé termen i september 2005
resulterade i 1,5 miljoner traffar), ar “clone lit” som koncept &nnu relativt nytt.

5 Akesson varnar ocksé for att: "Det finns goda skél att anta att det som &r tekniskt méjligt att gora ocksa
kommer att goras och erhélla kulturell acceptans. Detta teknikens imperativ har visat sig gang p& annan
genom historien.” (Akesson, 2002.) Ménga etiker tror dock idag att intresset for kloning nog snabbt kommer
att minska efter den forsta uppstandelsen. Formagan att géra "kopior” bleknar, menar de, i forhallande till det
mirakel som det innebar att skapa unika manniskor pd gammaldags vis. (Herbert, Sheler, och Watson, 1997).
I en artikel i Svenska Dagbladet 2002 skriver Agneta Lagercrantz att kloningsdebatten emellertid inte bara
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fantastiska vetenskapliga visioner som framtrader dar. De paverkar manniskors attityder nar
det galler vetenskap. Ofta sker detta omedvetet, eftersom man i allmanhet ar mindre pa sin
vakt nar man laser eller tar del av fiktion pa bio eller TV, &n nar man tillagnar sig vetenskap
genom icke-fiktionskallor.

Fiktionen paverkar emellertid inte bara allmanhetens kunskaper och attityder, utan bidrar
ocksa till att direkt paverka vetenskapen. Peter N. Poon anvander den svarGversatta termen
”’science unfiction”, for att beskriva den process dar “scientific developments both shape and
are shaped by the imaginative projections of the non-scientific community”, det vill sdga pro-
cessen dar vetenskap och fiction Omsesidigt befruktar varandra (Poon, 2000: 160). Det &r en
process som pendlar mellan “actuality and fantasy, between conjecture and discovery” (Poon,
2000: 166). Vidare forklarar Poon att:

The transformation from science fiction (conjecture) to nonfiction (actuality) is accom-
plished through this process that | refer to as "unfiction.” The movement between fiction
and nonfiction is generated for the most part by a silent collaboration between scientist
and non-scientist. As the case of cloning reveals, ideas about its feasibility, social accept-
ability, and potential uses and abuses have been jointly developed by these otherwise dis-
parate communities. As the offspring of singular parentage, the human clone is in other
respects very much the conceptual child of two parents: the scientist and the layperson.
(Poon, 2000: 160.)

Exempelvis utgjorde den stora vag av romaner och filmer om kloning som publicerades under
1970-talet bade ett svar pa de tidiga framsteg som hade gjorts inom kloning, och inspiration
for de vetenskapliga framsteg som sedan gjorts. Det vill sdga den framgangsrika kloningen av
Dolly och de daggdjur som féljt i hennes spar, och forr eller senare aven kloning av manni-
skor. (Jfr. Poon, 2000: 166).

Trots att genetiken och neurobiologin kommit langt i utforskandet av méanniskan, ar det
anda svart att med vetenskapliga belagg sdga nagonting om vad det ar som styr den méanskliga
individualiteten. Ett problem i utforskandet av detta &r ocksa att en stor del av den vetenskap-
liga information som sprids idag ar gestaltad i populariserad form. Samtidigt &r det ofta just
detta som dverhuvudtaget gor den naturvetenskapliga forskningen tillganglig for humanistiska
forskare. Aven om till och med en litteraturvetare kan tillagna sig atminstone en del av den
genetiska och biologiska grundforskningen, sa ar det anda i princip omojligt att pa ett initierat
sétt kunna vardera dessa studier. Darfor ar de mer dversiktliga artiklarna i tidskrifter som ex-
empelvis Nature eller Science nddvandiga for att skapa perspektiv. Aven om just dessa tid-
skrifter i allménhet ar tillforlitliga, kan det i andra sammanhang vara betydligt mer problema-
tiskt med den kéllkritiska varderingen av populérvetenskapliga artiklar.

Individualitetsaspekten av kloningsdebatten &r ocksa ett omrade dar fiktionens majligheter
till gestaltning — endast begransade av forfattarens eller filmskaparens fantasi och mediets rent
tekniska begransningar — fortfarande ligger langt fore vetenskapen. I diskussionen kring indi-
vidualitet blir det ocksa tydligt att fiktionens roll &r viktig, och att fiktionen tar en aktiv del i
den utveckling som sker genom samspelet mellan vetenskap och fiktion. Men hur tillforlitlig
ar egentligen den information om vetenskap som kan tillignas genom fiktionen? Detta varie-
rar naturligtvis enormt, men generellt kan man séga att fullstandig tillforlitlighet &r i princip

leder till tillvanjning och acceptans, utan framforallt skapar tva typer av negativt laddade forestallningar:
Dels ”skracken for att vi med den reproduktiva tekniken skulle kunna skapa en armé av likadana (Hitler-)
typer”, dels att vi far alldeles for stora forvantningar pd vad som kan astadkommas genom sa kallad
terapeutisk kloning. (Lagercrantz, 2002.) Christopher Rose, en amerikansk biolog som intresserat sig hur film
kan anvandas i biologiundervisning pa universitetsniva, konstaterar att generellt har vetenskap pa film
funktionen av ett direkt, om &n inte avsiktligt, hot mot de manskliga huvudpersonernas fysiska sakerhet
(Rose, 2003: 289).
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omdojlig. Av nddvandighet &r den bild av vetenskap som framtrader i fiktion populariserad.
Det ligger i de fiktionella mediernas natur. Daremot finns det ingenting som sager att bilden
som skapas i fiktionen nédvandigtvis maste vara falsk. Fiktionsmediernas unika gestaltnings-
mojligheter gor det mojligt for fiktionen att generera och formedla sadant som de mer veten-
skapliga genrerna och medierna inte formar. | fiktionen formedlas en alternativ, saledes inte
bara forenklad, bild av vetenskapen. Dartill har fiktionen naturligtvis méjlighet att féra dagens
vetenskap bade ett och tva steg vidare; att spekulera kring framtida utveckling och redan idag
gestalta och préva denna (potentiella) utveckling.

| samspelet mellan vetenskap och fiktion &r &ven popularfiktionens roll viktig. Den fiktio-
nella gestaltningen och diskussionen av vetenskap som sker dar ar inte nédvandigtvis mindre
tillforlitlig eller serios &n den som sker i den mer konstnarligt kvalitativa fiktionen. Istéllet
tavlar popularfiktionen pa samma villkor som finkulturen nér det galler vetenskapsgestaltning,
och i fraga om de stora Hollywoodproduktionerna med sina enorma produktionsbudgetar till
och med pa battre villkor. Det &r ocksa vanligare att popularlitterara forfattare har en yrkes-
verksam bakgrund inom exempelvis naturvetenskap eller medicin. Dartill nar de populara
genrerna ofta en storre publik, vilket gor att de far storre genomslag nar det galler att paverka
manniskors uppfattning av vetenskap.

Under senare ar har det blivit allt vanligare att anvanda vetenskapskonsulter vid filmin-
spelningar, och i den engelsksprakiga varlden &r “science consultants” idag ett koncept. Detta
har bidragit till att géra samspelet mellan fiktion och vetenskap &n mer uttalat.® Ett bra exem-
pel pa detta ar hur tidigare kontroversiella teorier om dinosauriernas evolution plotsligt blev i
det narmaste dominerande efter Jurassic Park-filmerna (1993, 1997, 2001), pa grund av en
enda vetenskapskonsults personliga dvertygelser och forskningsinriktning (jfr. Kirby, 2003:
244, och 2003a: 58).” Positionen som vetenskapskonsult vid en stor filminspelning erbjuder
saledes ett fatal forskare den unika majligheten att prova vetenskapliga teorier visuellt, genom
att fa tillgang till den senaste tekniken utan att spendera egna forskningsmedel. Inom manga
forskningsomraden utgor dartill visualiseringen ett viktigt steg i forskningsprocessen (jfr.
Kirby, 2003a: 54f.).2 Vetenskapskonsulter &r inte heller ett fenomen som &r begransat till fil-
men, utan de anvénds idag flitigt &ven av de skonlitteréra forfattarna.

Fiktionell gestaltning av vetenskap, sérskilt i de stora Hollywoodfilmerna, far ocksa stor
betydelse for forskningen genom att paverka inte bara den allmanna opinionen, utan i for-
langningen ocksa ekonomiska och politiska prioriteringar nar det galler forskningsfinansie-
ring. Ett talande exempel dr hur manga kommentatorer menar att filmerna Armageddon
(1998) och Deep Impact (1998) bidrog till inrattandet av bade NASA:s Near-Earth Object
Program Office och det brittiska National Asteroid and Comet Information Centre (jfr. Kirby,
2003: 244, och 2003a: 57).° Manga vetenskapsman tar sdledes den fiktionella gestaltningen
av vetenskap — sarskilt inom popularfilmen — pa stort allvar. Den amerikanska sociologen Do-
rothy Nelkin har bland annat visat att forskare som arbetar med mansklig genetik i USA &r vél

6 David A. Kirby skriver om detta i flera artiklar, exempelvis, Kirby 2000, 2003 och 2003a.

7 Vetenskapskonsult for Jurassic Parc-filmerna var den amerikanske paleontologen John R. ”Jack” Horner.

8 Ett historiskt perspektiv pd bildens/illustrationens betydelse for den vetenskapliga praktiken aterfinns
exempelvis i Baigrie 1996.

9 Det &r emellertid tveksamt om dessa filmer verkligen hade en direkt kausal betydelse for inrdttandet av den
amerikanska myndigheten dd Deep Impact hade premiar i USA 8 maj (i Storbritannien 15 maj) och
Armageddon 1 juli (i Storbritannien 7 augusti) 1998, och NEO Program Office grundades redan i juni 1998.
Det brittiska NAC Information Centre invigdes dock forst vid pask 2002, som ett direkt resultat av arbete
utfért av en “Task Force” med syftet att utreda de potentiella farorna med “near earth objects”, som tillsatts
av den brittiska regeringen i januari 2000. | det brittiska fallet gér darmed tidsperspektivet en direkt paverkan
fran filmerna mera rimlig. | bada fallen kan dock skapandet av filmerna betraktas som en del i ett storre
sammanhang dar bade allméanheten och politikerna gjordes medvetna om hotet om komet- eller
asteroidnedslag, och darmed ocksa utvecklade en mer positiv attityd till statlig finansiering av forskning och
myndigheter som sysslade med detta.
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medvetna om den roll allmanhetens attityder spelar nar det géller férdelningen av statliga
forskningsmedel. Hennes studier visar ocksa att dessa vetenskapsman aktivt manipulerar ny-
hetsmedierna for att fa allmanheten att inse vikten av genetisk forskning.'® Nar Kirby diskute-
rar exemplet med den betydelse Armageddon och Deep Impact haft, menar han att det tydligt
visar att inte bara “members of the scientific community, but also governmental policy ma-
kers themselves, consider fictional films to be effective promotional tools” (Kirby, 2003a:
57).

Redan i A Brave New World introducerades den vélbekanta skréckvisionen om en mass-
produktion av arbetarkloner understéllda en totalitar regim. Detta &r &n idag en av de huvud-
sakliga forestallningar som kloningsdebatten aktualiserar och bidrar till att skapa (Lager-
crantz, 2002). Det ar ocksa i denna forestéllning som tanken att manskliga kloner skulle sakna
sjél eller individualitet och att de inte skulle vara fullvardiga unika individer bottnar. Men vad
séger da dagens fiktion egentligen om kloner och deras individualitet? Ar det fortfarande den
sjallésa kopian som dominerar?

| vérlden utanfor fiktionen ar en typ av manskliga “kloner” sedan lange valbekanta: en-
aggstvillingarna. Pa grund av bade genetiska och synliga likheter har de traditionellt fatt sta i
fokus for manniskors radsla och osékerhet — ofta dolt i humor — sérskilt nér det galler “self-
identity and individuality” (Poon, 2000: 160). Enédggstvillingar har alltid betraktats som om-
givna av viss mystik, och kanske har detta bidragit till forestallningarna om att ménskliga
kloner skulle ha telepatiska eller paranormala formagor (Poon, 2000: 161). Sadana fantastiska
forméagor till kommunikation framhévs exempelvis i den danske forfattaren Svend Age Mad-
sens kloningsroman Genspejlet (1999). Romanens fyra kvinnliga kloner delar till stor del tan-
kar, drommar och minnen, trots att de inte vuxit upp tillsammans utan moéts forst i vuxen al-
der.'* Nér tvd av klonerna méts, blir de snabbt goda vanner. Under ett samtal sager den &ldre
till den yngre att ”spaendende er at dine erfaringer kunne have veeret mine. Hvis jeg havde
kigget til den anden side da jeg var dig ... da jeg var pa din alder”. Den yngre ber i sin tur den
aldre om rad, "overbevist om at hendes &ldre jeg havde udviklet en langt sikrere smag”.
(Madsen, 1999: 239, min kursivering.) Det &r tydligt hur identifikationen mellan de tva kvin-
norna i romanen 4r sa stark att de nastan sjalva blandar ihop vem som &r vem.

En annan av Madsens kloner beskriver vid ett tillfalle i sin dagbok en drém hon haft under
natten. Denna drom visar sig vara identisk med en upplevelse som l&saren sedan tidigare vet
att en av de andra klonerna haft foregdende dag. (Madsen, 1999: 255, 26). | en diskussion om
den framtida utvecklingen av gentekniken och méanniskans medvetande, malar en av klonerna
dartill upp en bild som samtidigt beskriver forhallandet klonerna emellan. Hon beskriver en
varld dar "vi alle har visse ligheder som ger at vi vil kunne ga ud og ind ad hinandens tanker.
Og forskelle som bevirker at vi kan berige hinanden. Individualitet vil veere et foreeldet
begreb, forstaelse vil vaere vores grundtone.” (Madsen, 1999: 331, min kursivering.) Den ex-
trema narheten mellan Madsens kloner framstar som atravard, och den bidrar till att skapa det
narmast utopiska ljus som vilar 6ver romanens kloner och forhallandet dem emellan. Aven
om Madsens kloner har mycket gemensamt, skiljer de sig emellertid ocksa fran varandra pa
avgorande satt. De ar unika, men delar samtidigt nagot som gor att de aldrig &r ensamma i
varlden pa samma satt som andra méanniskor. Detta framtrader i romanen som ett idealtill-
stand, en positiv konsekvens av kloning av manniskor.

10 Nelkins resultat summeras av Kirby (Kirby, 2003), men publicerades ursprungligen i Nelkins Selling
Science: How the Press Covers Science and Technology (1987). Kirby diskuterar ocksa forhallandet mellan
den populéra gestaltningen av vetenskap och forskningsfinansieringen i Kirby 2003a: 56f.

11 Jag kommer i det foljande att tala om individerna som kloner, trots att det formellt korrekta &r att tala om alla
individer som delar genetisk kod for en klon (jfr. Sylvan, 2001: 88 not 6, och Silver, 1998: 122). Jag har
tidigare gjort en mer utforlig analys av kloningsmotivet i Madsens roman i Bergman 2004.
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Aven i Lisa Tuttles novell "World of Strangers” (1998) gestaltas en utopisk tillvaro dr
gemenskapen mellan kloner med samma gener framstalls som nagonting unikt och positivt
(Tuttle, 1999).* Novellen handlar om Nick, en klon som under uppvéxten kanner sig som en
framling i tillvaron, men som efter att ha upplevt kérleken till den man vars klon han é&r visio-
nért forutséger: "Someday, after we are all dead, no doubt, [...] the world of strangers into
which I was born will have become a world of lovers” (Tuttle, 1999: 309). Han syftar da pa
att alla manniskor i framtiden kan fa méjlighet att alska sin “tvillingsjal”, och att detta kom-
mer att gora alla optimalt lyckliga.

Medan Madsens kvinnliga kloner alla &lskar och alskas av samme man som deras gene-
tiska ”mor” gjorde nédr hon var i livet, faller Tuttles klonade huvudperson for sitt eget
"original” redan fran forsta 6gonblicket de traffas. Gemenskapen hos Madsens kloner fram-
trader saledes huvudsakligen pa det mentala planet, medan karleken mellan Tuttles huvudper-
son och hans original ar saval fysisk som emotionell; det ultimata svaret pa den narcissistiska
dréommen.

Som dessa tva exempel visar presenterar fiktionen idag aven for individualiteten potentiellt
positiva konsekvenser av kloning. Detta medan mediedebatten fortfarande framforallt praglas
av negativa bilder. I fiktionens form vidgar kloningen hos Madsen och Tuttle de mojligheter
till intimitet som existerar for dagens méanniska. Kanske utgor detta indirekt ett svar pa den
utveckling som sker inom omradet artificiell intelligens idag, dar man inom en inte alltfor
avlagsen framtid tror sig kunna skapa datorer som lar av sina erfarenheter och tdnker emotio-
nellt och kreativt. Om detta &ar potentiellt méjligt med maskiner, &r det kanske inte langre rim-
ligt att betrakta manskliga kloner som kopior utan sjél, inte ens inom fiktionen? De utopiska
gemenskaper Madsen och Tuttle gestaltar innebar ett satt att betrakta kloning som hittills inte
behandlats i den vetenskapliga, eller ens den populdrvetenskapliga eller mediala debatten.
Detta trots att det finns studier som antyder att endggstvillingar kan ha en sarskild mental och
emotionell narhet.*?

En alternativ positiv bild av kloning i samtida fiktion diskuteras av Caryn James i en re-
censionsartikel i New York Times i april 2005. James menar att positiva, méanskliga bilder av
kloner formedlas exempelvis i Ishiguros Never Let Me Go, Caryl Churchills drama A Number
(2002), och filmen The Island. | dessa tre verk framhavs, enligt James, klonerna som oskulds-
fulla och manskliga i kontrast till en mekanisk och cynisk samtidskultur dar individualiteten
ar hotad. James betraktar dessa skildringar som en reaktion pa “the destructive potential of
unknown, rapidly accelerating medical science”. (James, 2005.)

12 Novellen ingér i en antologi om kloning (Nusshaum, 1999) som forutom mer vetenskapliga esséer ocksa
innehaller noveller av, Lisa Tuttle, Felicia Ackerman, Charles K. Williams och Marta C. Nussbaum.

13 Tvillingstudier &r ett av de bésta satten att undersoka inflytandet av arv respektive milj6. Vid Karolinska
institutet i Sverige finns varldens storsta tvillingregister. Detta innehaller i princip alla en- och
tvaaggstvillingar som fotts i Sverige sedan 1886, for narvarande ca 140 000 individer. (Jfr. Lichtenstein och
Pedersen, 1998: 47.) Studier av detta material har exempelvis lett till slutsatser som att arftligheten har stor
betydelse nér det géller intelligens och kroppsbyggnad, medan en sjukdom som brdstcancer till stérsta delen
paverkas av den individuella miljon. Aven for personlighet och beteende spelar arvet en stor roll, men ju
aldre vi blir desto mer paverkas detta av var miljo. (Jfr. Lichtenstein och Pedersen, 1998: 48ff.) Vissa studier
av enaggstvillingar antyder att de upplever “en sérskild formaga for kommunikation sinsemellan” (jfr.
Hansson, 1997: 79). Detta pdminner om den gemenskap Madsen skildrar mellan klonerna i Genspejlet. | en
studie av 7000 tvillingpar vid Minnesota Center for Twin and Adoption Research i USA, fann man flera
personlighetsdrag som verkade vara genetiskt betingade, bland annat “alienation, leadership, vulnerability to
stress, and even religious conviction and career choice” (jfr. Ratey, 2002: 33f, citatet 4r fran sidan 34). Detta
sager dock egentligen ingenting om majligheten av gemensamt medvetande eller nagon sarskild form av
kommunikation mellan enéggstvillingar. Det &r inte heller alla som &r évertygade om sanningshalten i studier
av den har typen. Filosofen Stellan Welin, som bland annat sysslar med forskningsetik, menar exempelvis att
eventuella manskliga kloner troligtvis inte kommer att bli lika Ianga, och “an mindre kommer de att tanka
samma tankar eller kdnna samma kénslor” (Welin, 1997: 48).
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I en av de mest beromda fiktionella kloningsskildringarna fran 1970-talet, filmatiseringen
av The Boys from Brazil, aterfinns dock inga av dessa positiva tankar kring mansklig kloning.
Dér finns varken tankar om klonerna som varande goda och oskuldsfulla, eller om att de
skulle ha nagot slags unik gemenskap sinsemellan. Klonerna i The Boys from Brazil skildras
som bade visuellt identiskt lika, och lika nar det géller personlighet och egenskaper. Filmens
Kloner ségs till och med ha ”samma personlighet”, och det betonas att de inte &r kopior utan
identiska med “originalet”, det vill sdga Adolf Hitler. Detta framstélls i filmen enbart som
negativt och skrammande. Den enda ljuspunkt som dér antyds ar miljéns inverkan som, om
den inte kontrolleras minutiost, antas kunna paverka klonerna sa att de i slutdnden trots allt
inte véxer upp till att bli identiska med Hitler. Den amerikanske biologen Christopher Rose
pekar ocksa pa att en av filmens huvudpersoner i slutet branner listan 6ver Hitler-klonerna
och var dessa befinner sig, forvissad om att det inte finns ndgon anledning att séka upp och
doda dem eftersom de kommer att véxa upp till att bli olika mé&nniskor som inte forsoker er-
dvra varlden (Rose, 2003: 294). Tanken att uppvaxtmiljén har stor betydelse for utvecklingen
av personligheten &r stark i The Boys from Brazil. Den huvudsakliga handlingen — dédandet
av klonernas "adoptivfader” — bygger just pa antagandet att for att bli som Hitler maste poj-
karna forlora sina fader vid en viss alder.**

En av de vanligaste invdndningarna mot kloning av manniskor ar att det allvarligt skulle
rubba var syn pa personlig integritet och autonomi” (Welin, 1997: 48). 1dé och lardomshisto-
rikern Hertha Hansson menar att det handlar om “radslan for utsuddandet av skillnader och
grénser, ett utsuddande som hotar den ’sjélsliga’ och kroppsliga integriteten”, en radsla hon
sparar tillbaka till 1800-talet. (Hansson, 1997: 71ff, citatet ar fran sidan 71). Hansson ser
ocksa paralleller mellan egenskaper hos en folkmassa och spekulationer kring den méanskliga
klonen:

| bada fallen forutsatts en tat nastan telepatisk kontakt mellan individerna. Gransen mellan
det egna jaget och de andra upplevs som oviktig, vilket i sin tur skapar beredskap att un-
derkasta sig andras ledning. Individerna i massan eller klonen antas ha en sarskild for-
maga till samarbete men ocksa att villigt underordna sig en auktoritet, ett gott ramaterial
for ett fotbollslag eller ett kompani elitsoldater. (Hansson, 1997: 73.)

Denna uppfattning, och den negativa synen pa ett nara samspel mellan individer den ger ut-
tryck for, bar tydliga spar av radslan for massproducerade kloner understéllda en (ond) totali-
tar regim som lange varit s& vanlig inom fiktionen.*™ Ménga vanliga fordomar mot klonig har-
stammar fran fiktionen, dar kloner ofta framstalls som sjallésa eller som daliga kopior av ett
original. Detta gestaltas forutom i The Boys from Brazil, bland annat i filmer som Bladerun-
ner (regi Ridley Scott, 1982), Multiplicity (regi Harold Ramis, 1996) och Star Wars-Episode
I1: Attack of the Clones (regi George Lucas, 2002), samt ar ett vanligt motiv i science fiction-
romaner i Huxleys efterfoljd. Det har emellertid inga samband med modern genetik, som
istallet talar for att klonade barn "kommer att vara fullfjidrade ménniskor, oméjliga att i bio-
logiska termer skilja ut fran andra medlemmar av det méanskliga slaktet”. Ett klonat barn

14 The Boys from Brazil &r inte den enda klonberattelsen som involverar Hitler, utan han anvands vid ett flertal
tillfallen for att férbinda kloning med ondska, vilket ar ett vanligt sétt att uttrycka radslan for méansklig
kloning. Parallellt med framvéxten av skrackscenariot med den onde diktatorn som framstélls i massupplaga
uppstar ocksa diskussionen kring vilka som borde klonas, det vill siga goda manniskor med sarskild
intelligens eller exceptionella talanger. Vilka som foreslas varierar 6ver tid, men en som varit konstant pa
tapeten sen sedan detta borjade diskuteras ar Albert Einstein. (Jfr. Poon, 2000: 166f., och dven Kitcher, 1997:
58, 60.)

15 Etnologen Lynn Akesson talar ocks& om negativa instéllningar till tvillingar inom olika kulturer (Akesson,
1997: 87ff).
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“kommer helt enkelt att vara en senare fodd enédggstvilling — varken mer eller mindre”. (Sil-
ver, 1998: 139.)

Men kanske ligger det anda nagonting i detta som Madsen later en av Genspejlets kloner
uttrycka; att individualitetstanken skulle vara pa vag att bli foraldrad i det samhélle dar vi le-
ver idag? Det &r en forestélining som har tydliga paralleller i den 6kade exploateringen av det
privata som sker i dokusapor, reality shows, och inom manga andra omraden. Det individuella
blir idag mer och mer generellt och allt mindre privat. Kanske skulle detta, i den extrema for-
langningen, kunna leda till nagot slags uppl6sning av individens granser?

Om manskliga kloner, dven i varlden utanfor fiktionen, skulle utveckla nagon form av
gemensamt medvetande, skulle detta vanda uppochner pa alla vara férestallningar om indivi-
dualitet och intimitet. Det ar naturligtvis vetenskapligt tveksamt om detta nagonsin skulle
kunna bli verklighet. Daremot kan blotta tanken pa det, gestaltad i fiktionens form, sakerligen
paverka var installning till mansklig kloning, vilket i sin tur kan komma att paverka den ve-
tenskapliga utvecklingen i framtiden. Néar det géller kloning av manniskor har vi annu bara
sett borjan till ndgonting som fortfarande till stor del befinner sig bortom var forestallnings-
formaga.
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Kulturarvet och en vidgad kultursyn
I gymnasieskolans svenskundervisning.

Lotta Bergman
lotta.bergman@Ilut.mah.se
Lararutbildningen, Malmé hogskola

Abstract

Vilka samtal om kultur och kulturarv férs inom ramen for svenskdmnet i dagens gymnasie-
skola? Skolan har traditionellt haft en snév definition av vad kultur och kulturell kompetens &r
och risken finns att en sadan definition fungerar exkluderande och darmed férstarker de skill-
nader som finns i elevers olika forutsattningar att finna mening i och lyckas med sina studier.
En vilja att vidga text- och kulturbegreppet och ett narmande till ungdomars egen kulturfor-
staelse kan sparas i gymnasieskolans kursplaner for svenskamnet. Vilket kulturellt innehall
som ungdomar fran olika gymnasieprogram mater i den faktiska undervisningen och varfor
detta innehall valjs &r fragor jag soker svar pa i mitt avhandlingsprojekt. Jag undersoker ocksa
i vilken utstrackning ungdomarna bjuds in i samtal, muntliga eller skriftliga, om kulturellt
betydelsefulla fragor i var tid, samtal dar unga méanniskors intressen och erfarenheter tas till
vara? Min empiriska studie bygger pa intervjuer med larare och elever fran olika gymnasie-
program och observationer i den klassrumspraktik dar svenskamnets innehall férhandlas och
gestaltas.

Kulturarvet och en vidgad kultursyn i gymnasieskolans svenskundervisning

Lotta:  Vad tanker ni pa nar jag sager kultur? Ska du borja Per?

Per: Nej, vi hoppar det!

Mattias: Det finns ju olika sorter.

Lotta:  Ja! Det finns olika sorter séger du. Vad tanker du pa nar jag sager kultur?
Mattias: Ja, alltsa tradition, konst och alltsa...samhallsuppbyggnad och sa.

Lotta:  Samhallsuppbyggnad ocksa...

Mattias: Bevarandet av gammal kultur sg, sen finns det ju nutidskultur.

Lotta:  Ja och vad skulle nutidskultur kunna vara for nagonting t.ex.?

Mattias: Ja det ar alltsa...grafitti ar en form av kultur, nan sorts livstidgre;j...

Lotta:  Mmm det har med livsstil ocksa att géra! Nat mer som kan vara kultur, sam-
tida, nutida som du téanker pa som kultur.

Mattias: Nej, jag vet inte, alltsa film och musik ar ju med kultur.
Lotta:  Ja...Vad séger ni andra? Haller ni med om den har definitionen av kultur, att...
Flera elever: Ja! Mmm!

Lotta:  Ja, vill ni lagga till nanting, du har ju namnt flera olika saker hér, finns det an-
nat som ar kultur ocksa for er?

Tim: Inget som ploppar upp.
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Lotta:

Bekim:

Utdraget ovan kommer fran en gruppintervju med nagra elever fran Industriprogrammet som
deltagit i den undersokning om gymnasieskolans svenskdamnen som jag genomfort pa fyra
olika gymnasieprogram. Eleverna befinner sig vid intervjutillfallet i slutet av arskurs tre och
ser tillbaka pa den svenskundervisning de fatt under sin gymnasietid. Inledningsvis talar vi
om kultur, vad kultur &r pa fritiden och i skolan. Eleverna pa Industriprogrammet ger en
ganska bred definition av kultur. Kultur &r bade traditioner som ska bevaras och t.ex. konst,
sager Mattias. Men det har ocksa med samhéllsuppbyggnad att géra och olika lander har olika

Du namnde ju det har med samhéllsuppbyggnad, hur samhallet ser ut och sa
och du Bekim du har ju minnen fran, man brukar tala om olika kulturer. Du har
ju en annan bakgrund. Tanker du ocksa pa det som kultur och skillnad i kultur?

Ja...jovisst, alltsa det, olika lander har ju olika kulturer ju. Sa vissa lever ju
med typ gamla kulturer och viss &r nya typ och...man vet inte hur man ska ut-
trycka det alltsa.

(Int. IP)

kulturer. Samtalet rér ocksa nutida kulturformer som film, musik och graffiti.

Lotta:

Mattias:
Lotta:
Mattias:
Tim:
Mattias:
Tim:
Lotta:
Mattias:
Lotta:

Det &r litteraturen som har varit nummer ett och sen har det andra kommit in
lite dd och da. Jag kan se det ocksa pa den har planeringen som, av hur det
blev, som Goran har gett mig har, att det har varit en véldigt stark betoning
pa just litteratur, kunskap om litteratur. Om det héar traditionella.

Sarskilt den aldre da!

Ni hade mycket om det i ettan ocksa forstod jag, att ni laste om..
Jag tycker vi har haft det hela tiden!

Hela tiden!

Vi har inte haft nat riktigt sa nutid nan gang.

Nej! Utan det har varit...

Ingenting om nutida kultur?

Nej, alta det gamla.

Och ingenting om er egen kultur?

Flera elever: Negj!

Tim:
Mattias:

Engin:

Lotta:
Engin:
Lotta:
Engin:
Lotta:
Engin:

Inte om vara egna intressen sa.

Jag har haft som forslag att vi ...lat nan ta med en lat som dom tycker om och
liksom analysera lattexter, nanting som tilltalar en alltsa nu, och inte bara alta
allt gammalt liksom.

Nej men alltsa jag tycker inte att svenskalektionerna ar sa viktiga. Det &r som
Mattias sa det ar bara forr i tidens grejer.

Forr i tidens grejer...ja

Man tappar hoppet!

Tappar man hoppet?

Jajal

Varfor gér man det da?

For att man alltsa ja...det &r inte nat roligt som man vill lara sig.

140



Bekim: Det kinns ganska meningslost alltsa. Vem fan bryr sig om vad som har hant
for....

Engin:  Att veta vad dom gudarna hette for lange sen.

(Int. IP)

Den svenskundervisning som eleverna beskriver har i huvudsak handlat om litteratur fran
aldre tid som studerats kronologiskt. De har l&st texter, samtalat, skrivit och analyserat men
texterna och resonemangen har for flera av eleverna haft svart att fa faste, att engagera och
intressera. Eleverna sager att de hade velat ha storre variation i innehallet. Framfor allt efter-
lyser de innehall som ligger narmare deras egen tid och livsvérld. "Mer aktuella grejer hade
nog hjalpt till ratt mycket...” (Tim) Samtidigt ar de inte helt motstandare till att lasa aldre
tiders litteratur. ”"Det handlar ju om allménbildning alltsd, man ska ha lite sant i sig med.”
(Mattias) For Engin har fokuseringen vid aldre tiders litteratur inneburit att han gett upp hop-
pet om &mnet svenska. Nar Engin sdger att man tappar hoppet” betyder det att han sedan en
langre tid endast hogst sporadiskt deltagit i lektionerna i svenska.

For Industriprogrammets elever har studiet av framst &ldre skonlitteréra texter varit ett
centralt innehall i undervisningen. Kunskaper om aldre tiders litteratur har lange ansetts vik-
tiga och nddvéndiga att fora vidare till ndsta generation. Hur stort utrymme kronologiska stu-
dier av litteraturens historia, de stora forfattarna, epoker och stromningar fatt i svenskunder-
visningen har varierat 6ver tid. Omfattningen och urvalet har ocksa sett olika ut for olika la-
rare och olika elevgrupper. Vilka texter och forfattare som ansetts centrala, hur texterna per-
spektiverats och hur de varit tdnkta att l&sas har skiftat. Kulturarvsformedlingen har fylit
funktionen att dverfora varden, varden som forandrats i takt med samhallutvecklingen och
darmed speglat det ideologiska klimatet. I stadgor, laroplaner och anvisningar fran borjan av
1900-talet lades t.ex. betoningen pa overféring av varden som hade med arv och nation att
gora medan utvecklingen efter 1950 gatt mot éverforing av varden som rér mellanmansklig-
het, pluralism och social fostran. (Englund B 1997, Danielsson A 1998, Brink L 1992)

Alltsedan 70-talets l&aroplaner har andra medier, film, teater, massmedier och de nya kom-
munikationsmedlen, successivt lagts till som nya stoffomraden for svenskamnet. (Malmgren
G, 1999:95 ff) Debatten om svenskamnets kulturella innehall har dock préaglats av varderingar
kring hogt och lagt i kulturen och gjort det svart for nya medier att fa utrymme annat &n som
jamforelsematerial eller for att avsloja just dess laga karaktar. Traditionellt har svenskamnet
haft en snév definition av vad kultur och kulturell kompetens &r. Kunskap om och lasning av
skonlitteratur har behallit sin stallning som amnets huvudsakliga innehall, samtidigt som
andra medier kommit att spela en allt storre roll i ungdomars kulturkonsumtion och menings-
skapande.

Skonlitteraturlasning &r idag bara ett satt bland manga andra att vidga vyerna och for-
manga gymnasieungdomar inte det mest sjalvklara eller ens det mest effektiva sttet.
Svensklarare, [...], tenderar att betrakta litteraturen som om den av naturen star Gver
moderna bildbaserade medier bdde som konst och kunskapskélla betraktad. (Arheim,
2005:5 f)

De nya kursplanerna i svenska (2000) talar om ett vidgat textbegrepp och om vikten av att
anknyta till elevernas erfarenheter och intressen. | Att lasa och skriva (Myndigheten for
skolutveckling 2003) utvecklas resonemanget kring ett vidgat text- och sprakbegrepp pa ett
sadant satt att vi ocksa kan tala om ett vidgat kulturbegrepp. "I de vidgade text- och sprakbe-
greppen maste vi nu ocksa inkludera nya medier — TV, video, datorer etc. - och olika yttringar
av populérkultur.” (s. 18) Forfattarna vander sig mot skolans negativa attityd till de nya medi-

141



erna och lyfter istallet fram dess potentialer. ”De nya medierna och popularkulturen erbjuder
rika mojligheter till aktivt, kreativt och differentierat meningsskapande.” (s. 18)

Ocksé& Annette Arheim argumenterar i sin licentiatavhandling for att det vidgade textbe-
greppet i undervisning ar berattigat. De flesta barn och ungdomar tillagnar sig medierade erfa-
renheter fran bade skonlitteratur och moderna medier. Hennes undersokning av gymnasieele-
vers mediebruk visar att de ungdomar som har bredast medieerfarenheter ocksa har ett storre
matt av narrativ fantasi. Den breda medieerfarenheten hos dessa ungdomar tycks ga hand i
hand med en hdg prioritering av skonlitterar lasning. (Arheim, 2005:131)

I Oppna brev — om lararutbildningens kulturella praktik (2005) skriver Jan Thavenius om
hogskolans ofta svala intresse for nya kulturformer och om den konflikt som rader mellan
skriftkultur och mediekultur och mellan hog- och lagkultur. Han efterlyser “en mer aktiv,
medveten och reflekterande hallning till skapandet av ny kultur” bade for skolan och lararut-
bildningen.

Det handlar inte om ett val mellan det gamla och det nya utan om att forsoka forsta och
vardera bade gammal och ny kultur. Det handlar inte om modernitetens forakt for det
gamla eller ett okritiskt uppgaende i det nya. Det handlar om att med historiens hjalp ori-
entera sig i nya kulturer, om att skaffa sig kunskap och insikter for att mer aktivt kunna
gripa sig an dem. (Thavenius, 2005:60)

I min undersokning forsoker jag bl.a. fa svar pa vad det ar fér innehall som ungdomar fran
olika gymnasieprogram moter i klassrummet da de har svenska pa schemat och varfor just
detta innehall véljs. En annan fraga &r i vilken utstrackning ungdomar bjuds in i samtal,
muntliga eller skriftliga, om kulturellt betydelsefulla fragor i var tid, samtal dar ungdomars
intressen och erfarenheter tas till vara. Med undantag for de inledande glimtarna fran en av-
slutande gruppintervju med Industriprogrammets elever, bygger de resultat som redovisas har
pa fyra lararintervjuer som genomfdérdes under lasaret 2003/2004. Vad vi moter ar nagra
gymnasieldrares uppfattningar, attityder och varderingar kring svenskamnets kulturella inne-
hall. Men forst nagra resonemang av betydelse fér problematiken kring svenskamnets inne-
hall. De galler de kulturella forandringarna som ar utméarkande for var tid, svenskamnets olika
skepnader och aktuella styrdokument.

Kulturella férandringar

En av utgangspunkterna for min avhandling med arbetstiteln "Gymnasieskolans svenskam-
nen” &r de omfattande kulturella férandringar som &gt rum i samhéllet under de senaste de-
cennierna. Samhallstillstandet beskrivs som alltmer postindustriellt, postmodernt eller senmo-
dernt och som praglat av globalisering, medialisering, mangkulturalitet, hogt forandrings-
tempo och ett vardagsliv dar den nya informations- och kommunikations- teknologin spelar
en allt storre roll. Verkligheten beskrivs som fragmentariserad och osaker. (Hall, 1992; Gid-
dens, 1999; Hargreaves, 1998; Gibbins & Reimar, 1999) Hur genomgripande samhéallsférand-
ringarna ar och om de utméarkande dragen, som alla har sin upprinnelse i moderniteten, nu natt
en utveckling som gor att man kan tala om att vi lever i ett postmodernt samhalle kan natur-
ligtvis ifragasattas. Det nya som vi upplever i var tid tycks motsagas av drag av samtidig kon-
tinuitet och stabilitet i vardagslivet.

Oavsett vad vi valjer att kalla fordndringarna skiljer sig den varld som unga manniskor
idag vaxer upp i fran den som barn och ungdomar motte for bara ett par decennier sedan. Vi
paverkas alla av mediekulturens genomslagskraft, av férandringarna inom kommunikations-
teknologin och av det mangkulturella samhallet men formodligen paverkas unga manniskor i
hogre utstrackning, eftersom de befinner sig i en intensiv utvecklingsfas dér identitetsbyg-
gande och larande ar centrala komponenter. Medieutvecklingen har bl.a. gjort oss beroende av
mer komplexa symbolsystem fér meningsskapande. (Thompson, 1995:267) Vi lever i en

142



sammansatt, multimodal sprakkultur dar texter, bilder och ljud i samverkan, anvands for att
representera verkligheten. Det ar denna komplexa symbolvarld som unga ménniskor ska soci-
aliseras in i och bli alltmer avancerade deltagare och medskapare i. Att utveckla kommunika-
tiva och kulturella kompetenser innefattar idag en bredare mediekompetens, vilket stéller nya
krav pa skolan. (Myndigheten for skolutveckling 2003) De kulturella férandringarna stéller
ocksa nya krav pa skolans formaga att mota olika individer, deras behov, intressen och erfa-
renheter, i en mangkulturell och foranderlig social och kulturell kontext.

Att ge ett entydigt svar pa vad kunskap och bildning &r kan vara svart under sadana om-
stdndigheter (Thavenius J, 1996, Gustavsson B 1996) Kunskaper och varderingar &r inte alltid
sjalvklara och giltiga for alla &ven om laroplansretoriken ofta gor sken av att sa ar fallet. Den
kulturella mangfalden, osakerheten och komplexiteten skapar ett behov av en mer éppen och
sokande hallning till kunskap och bildning (Andersson L G m.fl., 1999:48 ff).

Att larare forstar hur de kulturella forandringarna paverkar barns och ungdomars uppvaxt-
villkor, att de forstar vad de unga & med om och hur de hanterar sin situation, tror jag ar en
viktig forutsattning for att skapa goda undervisningsférhallanden. Hur larare tolkar de nya,
och delvis frammande, socialisationsmonstren har sannolikt betydelse for hur de uppfattar och
moter det som idag ar annorlunda hos ungdomar. Sannolikt har det ocksa betydelse for val av
innehdll och metoder, for interaktionen i klassrummet och for de relationer som skapas i 1a-
romiljon.

Olika svenskamnen

Att svenskamnet har en mangskiftande karaktar ar inget nytt for var tid. | Svenskamnets histo-
ria (1999) beskriver Jan Thavenius hur svenskamnet fatt ett skiftande innehdll i olika sociala
och historiska kontexter.

Ordet ar alltsa ett — svenska — men det elever och larare gor nar amnet star pa schemat kan
vara vitt skilda saker: olika vid skilda tider, olika i skilda skolformer, olika for pojkar och
flickor, ibland ocksa olika i samma skola eller for skilda grupper av larare. Det &r viktigt
att bli pamind om detta. Svenskamnet finns inte i nagon absolut mening. N&r ndgon talar
om amnets karna eller egentliga uppgift, kan det bara betyda att hon eller han menar att
amnet bor ha ett visst innehall och vissa uppgifter. (Thavenius J, 1999:16 f)

Splittringen och oenigheten kring svenskamnets innehall tycks ha fortsatt efter gymnasiere-
formen 1994. Det "hdgre” och det "lagre” svenskdmnet finns kvar trots att alla program ge-
nom gymnasiereformen blev tredriga och de nya kursplanerna for Svenska A och Svenska B
blev desamma for alla program. Det "hogre” svenskamnet beskrivs som &mnescentrerat och
utmarks av ett hogre bildningsideal med kronologiska litteraturstudier, studier av epoker, litte-
rara termer och begrepp. | sprakstudiet tranas eleverna i att behérska det offentliga spraket.
Det “lagre” svenskdmnet beskrivs som mer elevcentrerat och motivationsinriktat. Tematiska
studier och basféardighetstraning dominerar. (Malmgren G, 1999:94) Svenska som fardighets-
amne, som litteraturhistoriskt bildningsamne och som erfarenhetspedagogiskt amne kan ocksa
sparas i dagens svenskundervisning. (Malmgren L-G, 1996:88 f) Larare later sin undervisning
domineras av det ena eller det andra eller tillampar olika svenskamnen i A- respektive B-kurs
men ocksa inom en och samma kurs for dess olika moment eller delar. Programmets karaktar
ar en faktor som paverkar vilket svenskamne som far dominera. Elever pa yrkesforberedande
program far oftare en undervisning dar fardighetstraningen prioriteras medan kulturarvsfor-
medling som dominerande inslag ar vanligare pa studieforberedande program. (Bergman L,
2001:5)

Jag tror att manga svensklarare idag har en vidare syn pa kultur och att de i hdgre utstrack-
ning anvander t.ex. film och arbetar med ungdomars mediebruk men det finns ocksa en ten-
dens att fortfarande motarbeta den ”unga” kulturen och sla vakt om den traditionella. Magnus

143



Persson visar i Popularkulturen och skolan (2000) hur problematiskt detta blir i ett samhélle
dar kulturen forandrats pa ett genomgripande satt och dar ungdomars varld och identitet i stor
utstrackning definieras via den moderna medie- och populérkulturen. Skolans bristande for-
maga att ta hansyn till de kulturella forandringarna har gjort det besvérligt for bl.a. svenskla-
rare att forstd ungdomars kulturkonsumtion och att motivera dem for att engagera sig i det
som svenskamnet traditionellt statt for nar det galler kultur.

Det finns ingen hallbar anledning for [...] kulturundervisningen att begransa sig till en
liten exklusiv del av kulturen, eller omvant, att bara uppehalla sig vid det mest spridda
och populara. Det ar hela kulturen, i all sin mangfald och brokighet, som bor sysselsatta
0ss. Ingenting mindre duger. (Persson, M 2000:76)

Fragan ar i vilken utstrackning bade s.k. hdga och laga kulturformer far utrymme och hur
Oppna och jamlika maétena kring kulturella varden ar i dagens svenskundervisning. En annan
viktig fraga dar vilka konsekvenser en snav kultursyn och ett ointresse for elevernas kulturella
preferenser far for eleverna. Risken finns att studiemotiverade eleverna for att lyckas i skolan
pa ett instrumentellt satt tar till sig eller latsas foredra den kulturella bildning som skolan och
lararna omhuldar och bel6nar (Turnbull S, 2000:170 ff). Kritik av elevernas mediebruk kan
latt uppfattas som kritik av eleverna sjalva och deras kulturella identitet. Risken ar att eleverna
kanner sig exkluderade och att undervisningen forstarker de skillnader som finns i elevers
forutsattningar att finna mening i och lyckas i skolan. Undervisningens innehall formas till ett
hinder for grupper av elever som inte kanner sig hemma i skolans kultur. Elevernas strategier
kan se olika ut. Att anpassa sig ar som namnts ovan en mojlighet men reaktionen kan ocksa
bli tystnad eller aktivt motstand. | det senare fallet kanner eleverna ett behov av att forsvara
sig och blockerar sig for en mer vidgad forstaelse och nya erfarenheter. Att istallet anknyta till
elevernas kulturella erfarenheter och varderingar kan, menar jag, ge positiva effekter i form av
okad motivation och delaktighet men ocksa mojlighet till fortsatt kunskapsutveckling déar
olika kulturella uttryck kan forstas i storre sociala och historiska sammanhang.

Ungdomar finner, i musiken, filmerna och TV-serierna, ett ramaterial for sitt identitetsska-
pande. Déar finns modeller, stilar och uttryckssétt att forhalla sig till, acceptera eller forkasta
som konkurrerar med skolan da de av manga ungdomar vérderas hogre och som mer me-
ningsfulla an det som skolan kan erbjuda. Denna situation blir speciellt besvarlig for skolan da
kunskaper som erévras genom elevernas mediebruk pa fritiden blir betydelsefulla for elever-
nas formaga att kommunicera och gora sina roster horda.

Jag menar att om de som arbetar i skolan motarbetar eller ignorerar det som roar och oroar
den unga generationen avsager de sig sjdlva mojligheten att tillsammans med eleverna disku-
tera fragor som ror deras livsvarld och kulturella identitet. Kulturen &r heterogen och gransen
mellan vad som &r hogt och lagt ar idag, bade for vuxna och ungdomar, mindre skarp &n tidi-
gare. Men far forhallandena nagra konsekvenser for svenskamnets innehall? Lat oss forst titta
pa vilka eventuella férandringar som signaleras av skolans styrdokument.

Styrdokument

En vilja att vidga text- och kulturbegreppet och ett narmande till ungdomars egen kulturfor-
staelse kan sparas i den nya gymnasieskolans kursplaner for svenskamnet. Men detta ar inget
nytt. Textbegreppet vidgas i 70- och 80-talens kursplaner utéver det traditionellt skonlitterara
samtidigt som litteraturen som kunskapskalla betonas. Redan i Lgy 70 sker en utvidgning av
svenskamnets innehall till att ocksa omfatta stoff som t.ex. filmkunskap och kunskap om nya
informationskallor. (Malmgren, 1999:96) | Supplement 80, dar vi for forsta gangen har en
enda kursplan i svenska for alla elever pa gymnasieskolan, betonas vikten av att anpassa t.ex.
val av litteratur efter elevernas studieinriktningen, behov och o6nskemal. (Malmgren,
1999:113) Man kan ocksa spara en forsiktig forandring i synen pa kulturarvet i foljande av-
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snitt av 80-talets kursplan: ”Att ndgon gang ta upp en diskussion om begrepp som kultur och
kulturarv kan vara givande liksom att fraga sig vilken eller vilkas kultur man vill bevara och
fora vidare.” (Supplement 80 1980)

| Lpf-94 delas amnet svenska upp i tva kurser: Kurs A, Spraket och ménniskan och kurs B,
Sprak, litteratur, samhélle. Malen for kurserna finns angivna men larare och elever bestam-
mer enligt laroplanen tillsammans innehall och arbetsmetoder. Malen for A-kursen presente-
ras i sju punkter varav sex handlar om att utveckla spraket i tal och skrift. En punkt handlar
om litteraturlasning, ”...kunna formulera egna tankar, iakttagelser och jamforelser vid lasning
av saklitteratur och litterara texter fran olika tider och kulturer.” Om dessa punkter lases isole-
rat, vilket ligger nara till hands da larare eventuellt tillsammans med eleverna ska planera kur-
sens innehall, kan man forledas att dra slutsatsen att kurs A i huvudsak &r en fardighetsinrik-
tad kurs och att de inslag av texter som kan bli aktuella ar sakprosa och skonlitteratur. En vi-
dare tolkning av ordet text finns under rubriken ”Karaktar och struktur”. Formuleringarna
oppnar andra mojligheter nar det galler val av innehall.

Sprak och litteratur ar amnets huvudsakliga innehall. Varije elev skall i sina svenskstudier
aktivt arbeta med att tillgodogora sig och skapa texter. Med texter avses allt fran skonlit-
teratur, saklitteratur och elevernas egna texter, till litteréra uttryck formedlade via eterme-
dier, dagspress, teater, film m.m. (Lpf-94)

B-kursens mal presenteras i tio punkter dar litteraturlasningen och sprakstudierna star i cent-
rum for studierna. Fem punkter handlar om sprak och fyra om litteratur och litteraturlasning.
En punkt behandlar medier. Elevernas skall ”kunna analysera och samtala om budskap i texter
av olika slag i olika medier for att kritiskt granska och bedéma deras innehall och syfte.” Att
medier fatt en sa undanskymd plats i Lpf-94 kritiseras av Jan Thavenius i Det avpolitiserade
spraket (1999). Mediernas och den nya informations- och kommunikationsteknologins ge-
nomslagskraft skapar nya sammanhang for sprak och sprakanvandning och han staller fragan
om det ar "mojligt att idag uteslutande &gna sig at det verbala spraket, om formagan att *forsta
omvarlden’ ska vaxa.” Den allt mer sammansatta och mangskiftande mediala vérld som da-
gens unga véxer upp i ger inga avtryck i kursplanen och darmed far inte heller lararna nagon
vagledning for att pa ett konstruktivt satt handskas med den nya situationen. (Thavenius,
1999:142)

En jamforelse med de reviderade kursplanerna fran 2000 visar nagra intressanta skillnader.
Nér det géller amnets syfte betonas i inledningsmeningen att &mnet ska ”stérka den personliga
och kulturella identiteten” och "utveckla tankandet, kreativiteten och férmagan till analys och
stallningstaganden”. Betoningen pa skonlitteratur och kulturarv har tonats ned nagot, eleverna
ska ges "mdjlighet att ta del av och ta stallning till kulturarvet” men hér talas ocksa om bild-
medier och om att "méta olika texter och kulturyttringar”. Under "Mal att strava mot”, som
inte har samma dignitet som mal att uppnd, ska eleven “tolka, kritiskt granska och analysera
olika slag av texter, saval skrift- som bildbaserade” och som “svarar mot de krav som stalls i
ett komplicerat och informationsrikt samhalle,” I avsnittet ”Amnets karaktar och uppbygg-
nad” talas om ett vidgat textbegrepp men begreppet utvecklas och problematiseras inte mer an
vad som framgar av féljande avsnitt:

Att tillagna sig och bearbeta texter behdver inte alltid innebdra lasning utan éven avlyss-
ning, film, video etc. Ett vidgat textbegrepp innefattar férutom skrivna och talade texter
aven bilder. (Kursplan 2000)

Det enda malet for A-kursen litteraturstudier som fanns i Lpf-94 finns kvar och har komplet-

terats med ytterligare ett mal: "Eleven skall kanna till nagra vanliga myter och motiv i littera-
tur, vilka speglar fragor som har sysselsatt manniskor under olika tider”. Om malen lases iso-
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lerat ger de, liksom i Lpf —94, intryck av att i forsta hand fokusera fardigheter Ambitionerna
for litteraturhistoriska studier i kurs B har tonats ned. | kursplanen fran —94 skall eleven ha
“kunskap om forfattarskap, epoker och idéstromningar i kulturer forr och nu”. | den revide-
rade kursplanen 2000 racker det med att eleven har “stiftat bekantskap med forfattare fran
olika tider och epoker”. Att eleven skall kunna analysera och samtala om budskap i texter av
olika slag i olika medier for att kritiskt granska och bedéma deras innehall och syfte” har helt
fallit bort i kursplanen 2000 men liknande skrivningar finns i det 6vergripande avsnittet under
"amnets syfte”. Att tillampa ett kritiskt forhallningssatt ar sa viktigt att det har en plats ocksa
under "Mal”. Vad som avses med medier ar inte riktigt klart. Jag uppfattar det som att ordet
”medier” i den aktuella formuleringen inte omfattar t.ex. skonlitterara texter. All kultur prég-
las av varderingar och ett granskande och kritiskt forhallningssatt kan tillampas for alla kul-
turformer, hoga som laga.

De nya kursplanerna 2000 betonar starkare vikten av att anpassa innehallet till elevernas
studieinriktning men ocksa till deras erfarenheter, intressen och behov. Den personliga och
kulturella identiteten ska starkas. Att textbegreppet har vidgats och det traditionella litteratur-
studiet tonats ned dppnar storre mojligheter for larares och elevers dvervéganden kring val av
innehall. Men jag tycker att det &r en brist att resonemangen i de 6vergripande avsnitten i laro-
och kursplaner, om t.ex. det vidgade kultur- och textbegreppet och vikten av att tillampa ett
kritiskt forhallningssétt, inte foljs upp i kursplanens malbeskrivning. | synnerhet om man be-
tanker att det ofta ar enbart mal och betygskriterier som ligger till grund vid larares och ele-
vers planering.

Min undersokning

Huvudfokus i min studie ar svenskundervisningens innehall och dess betydelse for olika elev-
gruppers mojligheter att utveckla kulturella och kommunikativa kompetenser inom svensk-
amnets ram. Min undersokning omfattar bade ett elev- och ett lararperspektiv pa svenskun-
dervisningens kulturella innehall. For att fa svar pa fragan om vad svenskamnets innehall be-
tyder for olika elevgruppers identitetsbyggande och forutsattningar att lyckas med sina studier
gors kvalitativa intervjuer med elever fran olika gymnasieprogram, bade yrkesforberedande
och studieférberedande. Eleverna representerar olika kon och har olika social och etnisk bak-
grund. Elevperspektivet kommer att relateras till ett &@mnesdidaktiskt perspektiv dér olika kon-
struktioner av svenskamnet och lararnas elev- och &mnessyn fokuseras. For att fanga det me-
ningsskapande som sker kompletteras elev- och lararintervjuerna med undersoékningar i form
av observationer i den klassrumspraktik dar svenskamnets innehall forhandlas och gestaltas.
Jag har sa langt mojligt foljt hela undervisningsforlopp dvs. hela moment, delkurser eller te-
man och i direkt anslutning till dessa gjort gruppintervjuer med eleverna.

Fyra klasser har deltagit i undersokningen och dessa ar fordelade pa tre skolor och fyra
olika gymnasieprogram. Sammanlagt har jag intervjuat 24 elever, 4 till 6 elever per klass, och
5 svensklarare.® En langre inledande intervju med lararna har féljts av tvd uppféljningsinter-
vjuer per larare. Eleverna har intervjuats enskilt en gang. | slutet av arskurs tre gjordes en
uppféljande och utvérderande gruppintervju med elever som tidigare deltagit i intervjuunder-
sokningen.

Lararnas syn pa det nya svenskamnet, kulturarvet och ett vidgat
kulturbegrepp

| det foljande avsnittet moter vi de fyra larare som deltog i undersokningen da den inleddes
hostterminen —03. For att lasaren ska fa en kansla for helheten i uppfattningar, attityder och
varderingar och hur dessa hanger samman presenteras varje larare for sig. De forhallanden

1 En femte larare tillkom under ak 3 p.g.a. ett lararbyte.
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som ror svenskamnets innehall &r komplexa och i denna forsta genomgang av intervjuerna ges
inte utrymme for alla nyanser i lararnas tal om sitt &mne och sin undervisning. Vad jag forsokt
fanga ar nagra framtradande drag i materialet. Min avsikt ar inte att ge en representativ bild av
hur larare i svenska generellt ser pd svenskamnets innehall. Studien &r kvalitativ och ger
istallet utrymme for nagra fa enskilda larares syn pa svenskamnet och dess innehall.

Goran

Goran arbetar som gymnasielarare i svenska och engelska mest pd pojkdominerade program.
Han har lang erfarenhet av att undervisa pa just Industriprogrammet (IP) som jag foljer i min
undersokning. Intresset for svenskamnet ar ofta svalt i sddana grupper, eleverna tycker inte
om att skriva och lasa och det ar svart att hitta texter som kan intressera och engagera dem,
menar Goran. (Int. 1)

Nar det géller de nya kursplanerna i svenska d&r Goran Kkritisk, framst till att
”...sprakhistoria och litteraturhistoria, litteraturkunskap [...] har fatt en mindre och mindre
plats.” (Int. 1) Goran har heller inte forandrat sitt svenskdmne i nagon storre utstrackning efter
gymnasiereformen —94 och revideringen 2000.

Lotta:  Du har inte gjort det? (fordndrat svenskamnet)

Gdran: Nej, jag har inte det! Jag forsdker géra mitt jobb, jag forsoker gora det battre
och béttre. Jag forsoker vara koncentrerad och stringent och tydlig.

Lotta:  Men du tycker...tycker du att du kan finna stdd i det du gor i kursplanen?

Goran: Jag forsoker och om jag inte gor det sa gor jag det sd som jag anser det vara
bast i alla fall. Och pa den har skolan har ingen opponerat sig mot den saken.
(Int. 1)

Goran forsoker sa langt det ar mojligt att ha samma innehall for alla gymnasieprogram “for att
fa en jamforelsegrund” och i den man det blir skillnader &r det mest en frdga om kvantitet.
Innehallet blir enklare och mindre omfattande pa IP och arbetsformerna blir ocksa annor-
lunda. Huvuddelen av arbetet gors pa lektionstid eftersom det inte fungerar med hemlaxor.
(Int. 1) Skillnaden mellan olika program illustrerar Géran med ett exempel fran sin undervis-
ningspraktik. I sin "teknik-klass” har han haft en lektion om Platons grotta och han véljer att
inte ta in det stoffet i IP-klassen. Gdran menar att diskussioner om verklighetens beskaffen-
het har ratt sma mojligheter att...riktigt, riktigt tdnda intresset.” och han staller ocksa fragan
"Maste svetsare verkligen kanna till Platon” (Int. 1) Néar jag stéller fragan vad det blir istéllet
for ”svetsarna”, svarar Goran sa har:

Det blir véldigt mycket studie- och sammantradesteknik, det ar grunden till allting. Allt-
ing har pa IP ligger i lasforstaelse och formaga att aterge och kanske ta stallning ocksa.
[...]...att lasa och forsta, att skriva och uttrycka. Och dar smugglar jag alltsa in kulturar-
vet som mediet for att na malet och det kanske &r sa att jag anvander kulturarvet som
sjalva malet pa mer studieinriktade program. (Int. 1)

Innehallet ar alltsd ungefar detsamma men Goran viljer att gora kurserna mindre omfattande
och enklare for IP-eleverna. Litteraturstudierna tonas ned och istéllet fokuseras fardighetstra-
ningen men det stoff eleverna arbetar med ar fortfarande kulturarvstexter.

For Goran ar det viktigt att sjélv vara engagerad i de texter som han anvander i undervis-
ningen. ”...jag maste brinna, det maste brinna i mig, alltsd amnet, texterna maste leva i mig.
(Int. 1 s. 5) Men det &r ocksa viktigt att eleverna kanner nagot for det dom laser, att dom kan
engagera sig kanslomassigt i texterna. Han véljer darfor ibland texter som ligger néra elever-
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nas verklighet t.ex. Aino Trosells Pojkjaveln som handlar om en ung pojke som blir svetsare.
Eleverna pa IP kan kanna igen sig i den novellen, det ar deras egen varld, deras egna villkor,
menar Goran. (Int. 1)

Men med den aldre litteraturen ar det svart. ”Det ar jattesvart ja...och ofta misslyckas det.
Oftast! Det ar inte roligt att sdga det men sa ar det.” (Int. 1) Den grekiska mytologin t.ex. upp-
skattas inte av IP-eleverna. Den gicks igenom pa ett "ganska grundskolemassigt och enkelt
satt i IP och dom ar sa trotta pa grekiska gudar nu sa att dom kommer att reagera valdsamt om
dom nagonsin stoter pa Dionysos igen...” (Int. 1)

Goran vill 1amna 6ver en kénsla for ”den hér kanon som &r basen fér humanismen [...] det
ar sa stora humanitara varden sa det far inte forsvinna.” Han sager ocksa att han &r anhangare
av en fastare kursplan. ”Man ska ha last den och den och den.” (Int. 2)

...dom har gummorna och gubbarna pa 1600-talet och 1700-talet och vad det nu ar for
nagonting. Men samtidigt som man gor det sa ger det tillfallen till diskussioner och sam-
tal och det kanske egentligen ar det viktigaste att man lar sig det som dom har figurerna
har att lara ut och vet att dom finns dar [...] ...jag forsoker anda fa in en kénsla av kro-
nologi. (Int. 1)

Andra medier far ett mycket begransat utrymme i Goérans undervisning. Film arbetar han
mindre och mindre med men det forekommer i anslutning till litteraturundervisningen. "Det ar
en del filmer som jag anvander t.ex. Korpen flyger, darfor att den ar en sa utsokt illustration
till det islandska sagomaterialet. Men annars...inte mycket nej.” (Int. 1)

Nar det galler inslag av och fragor om andra medier svarar Goran sa har:

Okej, jag ser litteraturen som en frizon undan mediebruset och jag ser l&sning som
nagonting allt svarare att fa tillfalle till med datorspel, TV-spel, dvd...barbara ljudan-
laggningar, mode, stil...Jag forsoker hitta stéllen, végar in i det dar rummet, the room of
ones own, dar man kan l&sa men jag tror inte jag gor l&sare av alla mina elever, inte alls,
men det ar det basta nar nagon kommer och sager att det vi gjorde idag det var...eller den
hér boken den ar inte klok, eller den &r skitbra. (Int. 1)

Goran vill att eleverna ska bli lasare och genom lasningen finna en frizon, en zon fri fran de
moderna mediernas flode. | svenskamnet kan eleverna fa en gemensam kulturell bas, menar
Goran, en bas som kan tjana som motvikt mot det negativa inflytandet fran den medievérld
som han vet dominerar elevernas fritid. Via en gemensam kanon av skonlitterdra texter vill
Goran overfora en kansla for det som &r grunden i den vasterlandska kulturen och som star for
humanism och fasta varden. | Gorans tal om valet av innehall finns en forestallning om att
skolan ska férmedla ”den goda kulturen” som fungerar starkt normerande. ”Den goda kultu-
ren” ar given och sjalvklar och har sin lika sjalvklara och enhetliga motpol i ”den daliga kul-
turen” eller "icke-kulturen” d.v.s. ungdomarnas kultur, medierna och det populdra, som ska
motverkas.

Jenny

Jenny arbetar som larare i svenska och gymnastik pa ett gymnasium med enbart yrkesinrik-
tade program. Det &r en av hennes klasser pa Barn- och fritidsprogrammet (BF) som ingar i
min undersékning. Nar hon beskriver sitt arbete gér hon géarna jamfdérelser med sin egen gym-
nasietid som inte ligger sa langt tillbaka i tiden och hon tycker att det har skett stora forand-
ringar sedan hon sjélv gick i skolan och inte minst ar unga manniskors situation annorlunda.
For Jenny &r det viktigt att gora undervisningen i svenska lustfyllt for eleverna och att moti-
vera och aktivera. Hennes elever orkar inte lyssna pa nagon som forelaser utan maste hela
tiden sdttas i arbete och det &r viktigt att anpassa arbetet efter den aktuella elevgruppen, sager
hon.
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Jenny har tagit fasta pa att det finns olika vagar att na kursplanens mal och det har ocksa
varit utgangspunkten i arbetet med de lokala kursplanerna som svensklararna gemensamt ar-
betat fram. Kursplanerna utgar ifran ”...vad vi tycker att vara elever har behéver”. (Int. 2)

Jenny ser Svenska A som en kurs dér eleverna ska utveckla sina fardigheter i att tala, lasa
och skriva.

...svenska A det ser jag som att dom ska skriva mycket. Dom ska skriva mycket for mig.
Det kan vara vad som helst, bokrecensioner eller kommentarer. Har dom sett nan film s&
ar det kommentarer eller dom far fragor pa den eller skriva ett vanligt brev. [...] Sen vill
jag att dom ska tala mycket, sa i varje lektion ska det finnas nat moment dar dom talar
lite. (Int. 1)

| arbetet med den lokala kursplanen har just utvecklandet av elevernas fardigheter varit i fo-
kus for lararnas diskussioner. De &r 6verens om att malen kan nas pa olika satt och att det ar
viktigt att anpassa innehallet till elevernas studieinriktning. (Int. 2)

Nar Jenny gick pa gymnasiet laste hon bocker som Dvérgen, Processen och Brott och
straff, bocker som hon inte skulle drémma om att sétta i handerna pa sina elever pa BF.
”...man far ju forsoka hitta kultur som ar lite mer lattillganglig for dom...sen hinner man ju
inte sa mycket, man gor nedslag i litteraturen.” Hon arbetar kronologiskt med litteraturens
historia, med de olika epokerna, men hon gor det enkelt och mindre omfattande. Arbetsfor-
merna forsoker hon gora sa varierade och sa lustfyllda som mojligt. De dramatiserar antika
dramer och tittar pa filmatiseringar av Shakespeares pjaser. Ibland forelaser hon och ibland
arbetar eleverna sjalva, gor s.k. arbeten om t.ex. en forfattare som de sedan redovisar for klas-
sen. (Int. 1)

Att lasa litteraturhistoria tematiskt ar ocksa ett satt, menar Jenny. Ett tema som hon har ar-
betat med pa BF &ar "Karleken genom tiderna”. Hur de &n arbetar ar det viktigt att eleverna
kanner igen sig, sager Jenny. Det litteraturhistoriska stoffet far ganska stort utrymme i Jennys
undervisning pa B-kursen. ”...dom ska ha nat hum om klassiker, kanon och, alltsa lite, kanna
till lite sa att dom inte tappar helt.” (Int. 2) Det ar den delen av svenskdmnet som hon sjalv
tycker ar mest intressant och rolig. ”Och sen tycker jag det ar ganska viktigt att dom har lite
historia, alltsa litteraturhistoria med sig...” men hon skulle garna vilja arbeta damnesintegrerat
tillsammans med lérare i samhéllskunskap och historia. (Int. 1) Bakom Jennys tal anar jag en
forestallning om att formedlingen av “den goda kulturen” ar en fraga om rattvisa, att det &r
alla elevers ratt att fa mota den i skolan. Samtidigt &r Jenny radd att hon lagger for stor vikt
vid det kronologiska studiet av litteratur och hon tycker ibland att det kommer i konflikt med
annat som ar angeléget. Framfor allt &r det den nya litteraturen som hon inte riktigt hinner
fram till. Hon forsoker kompensera bristen pa lasning av nutida forfattare genom att lasa no-
veller tillsammans med eleverna. | BF-klassen har eleverna bl.a l&st och diskuterat noveller av
forfattare som Katarina Mazetti och Mikael Niemi. ”...det blir liksom sana punktinsatser. Det
blir inte att man hinner fram sa att man hinner jobba med det s& mycket som man skulle vilja,
tycker jag.” (Int. 2)

Jenny har sin egen ungdomstid nara och kan fortfarande dela manga kulturella intressen
med eleverna. Hon gar pa bio, lyssnar pa musik, ser MTV, ZTV och TV-sapor, bade av eget
intresse och for att fa inblick i det som eleverna ser. (Int. 1) Aven Jenny anvéander film som
en illustration till det litteraturhistoriska stoffet. Hon visar ofta pa paralleller till moderna fil-
mer som t.ex. Matrix for att eleverna ska forsta hur mycket som gar forlorat, “gar obemarkt
forbi”, om man inte har kunskaper om kulturarvet. (Int. 1) Jenny har tillsammans med andra
larare pa skolan verkat for att fa mer pengar till kulturaktiviteter. De pengar som anslagits
anvands bl.a. till teaterforestallningar. BF-klassen har sett Romeo och Julia pa den lokala tea-
terscenen och ocksa gjort en teaterresa till en storre ort for att se West side story. Hon forsoker
ocksa skapa ett intresse for teatern som konstform genom att tillsammans med eleverna gora
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studiebestk pa teatern. Eleverna far mota teaterns manga yrkesgrupper, komma bakom sce-
nen, se kostymer, loger, hur man bygger scener och annat som kan vacka intresse.

Jenny forsoker att ndrma sig elevernas kultur och kulturkonsumtion. Hon tar in t.ex. musik
och musiktexter som eleverna far lasa och analysera. ”...det fick dom gora nar vi hade kar-
lekstemat och da fick dom ta med sig nan favoritkéarlekslat och sa diskuterade vi den lite.”
Jenny menar att det finns manga bra texter i ungdomarnas musik som ligger nara deras verk-
lighet. (Int. 1) Att man som ldrare bekréftar elevernas kulturella preferenser har betydelse for
relationen larare/elev, menar hon. ”Tar man upp deras musikstil sa bekraftar man ju anda dom
lite grann och man kanske kan fa dom att tanka pa musiken pa lite annorlunda satt an bara att
lyssna. Alltsa vad sjunger dom om egentligen?” (Int. 1)

Anna

Anna har varit larare sedan 1987 och arbetar nu pa ett gymnasium med i huvudsak estetiska
inriktningar, dar hon undervisar i svenska och historia. Den klass jag foljer &r en estetklass
(ES) med elever fran inriktningarna teater och musik. Eleverna har ofta ett stort intresse for
den estetiska inriktning de valt och prioriterar teater respektive musik i forsta hand. Svensk-
amnet ska enligt Anna vara en kélla till styrka dar eleverna kan utveckla sina formagor. Anna
vill starka elevernas sjalvfortroende sa att de inte reduceras till betraktare utan utvecklar far-
digheter for att delta.

Anna tycker att skolan &r starkt medelklasspraglad i véarderingar och referensramar, nagot
som hon vill ifragasatta tillsammans med eleverna. Med de nya kursplanerna har hon fatt
storre mojligheter, storre frihet, att anpassa undervisningens innehall mer efter elevgrupp,
vilket gor det lattare att mota elever med olika bakgrund. ”Det finns plats for alla om man
laser ordentligt.” (Int. 1)

Inte sa att de inte ska fa vidgade vyer for det upplever jag som en sak som ligger pa mig,
att f dom att lyfta blicken och se mer. Men att det alltid utgar fran deras situation och det
ar ju sa tydligt idag att det ska det gdra, programmalen ska styra och elevernas val ska
styra stoffet. (Int. 1)

I A-kursen ar det ganska tydligt vad eleverna ska uppna i fardigheter, tycker Anna, ”...att
dom ska lara sig tala om litteratur, att dom ska lara sig titta pa andra medier an det skrivna och
sa men hur, alltsd vad vi ska anvanda for stoff &r ju inte styrt.” (Int. 1)

Svensklararna pa Annas skola &r inte dverens om hur styrdokumenten ska tolkas och det
pagar en livlig diskussion pa lararnas gemensamma natbaserade forum om just detta. Polari-
seringen upplever Anna som tydlig och handlar om huruvida det bor finnas ett gemensamt
givet stoff som eleverna ska erbjudas eller inte. (Int. 1) Anna tycker att den gemensamma ba-
sen bor ligga i ndgot annat an t.ex. ett fixerat urval av litterara verk som alla elever ska lasa.
For henne bestar den gemensamma basen i ”hur vi diskuterar kring det som vi laser t.ex....att
vi har en gemensam begreppsapparat sa att vi kan uttrycka oss om text, kring vad vi ser och
hor och tar till 0ss.” Och hon tror ocksa att intresset for aldre tiders litteratur kan vaxa genom
att eleverna far majligheter att se den i relation till sina egna liv och sin egen kulturkonsum-
tion. Ansvaret for att skapa larosituationer dar sddana kopplingar kan géras ligger pa henne
som larare, menar Anna. (Int. 1)

Anna hénvisar till kursplanen for Svenska B och menar att eleverna ska kunna jamfora lit-
teratur fran olika epoker t.ex. men det innebdr ju inte att de maste lasa kronologiskt upplagda
kurser i litteraturens historia. ”...for det hinner man ju aldrig &nda med s att det &r som for-
gjort fran borjan...men att man gor nedslag”. (Int. 1) Men vilka texter och perspektiv som
valjs beror pa den aktuella elevgruppen och innehéllet blir darfor olika fran kurs till kurs.
Anna vill ta till vara elevernas erfarenheter och tycker det ar viktigt att eleverna far bidra till
undervisningens innehall med inslag fran sin egen kulturkonsumtion och ocksa som skapare
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av kultur bade i och utanfor skolan. Anna poangterar att eleverna anda far med sig samma
begreppsapparat sa att de kan delta i diskussioner om olika kulturella uttrycksformer. For
Anna dr det viktigt att eleverna kan orientera sig i kulturutbudet och att de aktivt kan delta i
diskussioner om kultur och kunna ta stallning, "att svenskdmnet ska bli en kalla till styrka...”
(Int. 1)

Nér eleverna laser litteratur uppmuntrar hon dem att gora jamférelser med andra medier.
Eleverna pa det estetiska programmet ar ofta kulturintresserade inom sina speciella omraden
aven om det inte ar en sjalvklarhet. Anna tycker att det ar valdigt tacksamt att i svenskunder-
visningen kunna anknyta till deras musik- respektive teaterinriktningar.

Det blir ju mer dramatiseringar och det blir mer l&sa pjaser nér det &r teater och det blir
musiktexter nar det & musik [...] dom har ju en lyhordhet sa man kan ju géra 6vningar
med att skriva till musik och sa dar, det gar valdigt bra. (Int. 1)

Det filmiska berattande far ganska stort utrymme och Anna ser det som en brygga till det
skrivna berattandet vilket ar speciellt viktigt for de elever som inte ar sa vana lasare. Att ele-
verna ibland kan mer om film och filmutbud an hon sjalv bekymrar henne inte. Anna har last
antika dramer med ES3 under en period och ett inslag var hogljudda diskussioner om tv-sapor
dar eleverna spontant kunde dra paralleller till de antika dramerna. (Int. 1) Musikeleverna far
bidra med musik och musiktexter. Det fanns en tid nér Anna blev stressad av att 6ppna upp
svenskamnet for eleverna kulturella preferenser men sa ar det inte langre. | kursplanerna fin-
ner hon stod for sin hallning att anknyta till elevernas intressen och erfarenheter och att sti-
mulera eleverna till att aktivt bidra till undervisningens innehall.

Bo

Bo har lang erfarenhet av att undervisa i svenska och historia pa gymnasieskolan. Att han en
gang valde att bli larare i just svenska berodde pa att han hade ett stort intresse for skonlitte-
ratur och det var ju det &mnet handlade om pa den tiden, menar han. (Int. 1)

Den klass jag foljer har naturvetenskaplig inriktning (NV) med en for den aktuella skolan
nagot ovanlig sammansattning. Nastan halften av eleverna har inte en etnisk svensk bakgrund.
Det ar en mangetnisk och mangkulturell klass dar eleverna har en rad olika modersmal. Som
det brukar vara i NV-klasser ar eleverna studiemotiverade och har hoga ambitioner. Manga
har ett tydligt mal for sina studier och det handlar oftast om akademiska yrken inom den na-
turvetenskapliga sektorn.

Bo &r n6jd med utformningen av svenskdmnets A-kurs. Han uppfattar den som mer éppen
an B-kursen dar han menar att litteraturstudierna dominerar. A-kursen ger andra mojligheter
att anpassa innehallet till olika elevgrupper.

Ja...den har A-kursen i svenska tycker jag ar en bra kurs. Det &r ett satt att fa litteraturen
att fungera, att man laser i teman och jag tycker det &r inget problem med det egentligen
pa nan typ av program. Utan den fungerar ganska bra men daremot ar den en termin for
lang...for NV-eleverna och sa. Dom behover inte halla pa med den. Dom skulle kunna ga
vidare till ndgot mer avancerat. (Int. 1)

For Bo ger A-kursen mojligheter att lasa litteratur tematiskt och att anpassa valet av litteratur
mer till eleverna och darfor fungerar kursen bra for alla. A-kursen upplevs som mer 6ppen
och dessutom som mer fardighetsinriktad. | valet av innehall forséker Bo narma sig vad som
kan vara intressant for eleverna men skillnaden mellan olika elevgrupper eller program ligger
mest i texternas svarighetsgrad. Oavsett vad det star i kursplanerna sa blir det “lite nivagrup-
pering” (Int. 1) Bo tycker det ar viktigare i t.ex. IP-klasser att vélja texter som har med ele-
vernas verklighet att gora. ”...man kan inte bega pedagogiskt sjalvmord genom att satta sant
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som dom inte kan tankas uppleva.” Bade nar det géller innehallet och relationen till eleverna
har Bo en strangare attityd till NV. ”...ar det nan typ av klass jag &r strang i sa ar det nog en
duktig NV-klass, tyvarr kanske man kan séga.” (Int. 1)

Bo tycker att A-kursen ska vara gemensam for alla men att B-kursen ofta blir for svar for
de ”pojkdominerade klasserna”. For dem borde det finnas andra alternativa kurser som ar mer
praktiska och mer inriktade pa eleverna studieinriktning. (Int. 1) Men Bo vill inte generali-
sera. Ibland gar det alldeles utmarkt att lasa klassiker ocksa pa yrkesforberedande program.
”...jag tar vél den kurs i litteratur som jag tycker ar nan slags minimum...” (Int. 1)

Bo tycker det ar viktigast att hitta texter som fungerar och det handlar inte om att arbeta
med kulturarvet till varje pris. ”Man maste anpassa till eleverna, man maste liksom kanna vad
som funkar och ser dom for ledsna ut sa far man faktiskt gora nanting annat och forsoka.”
(Int. 1) Samtidigt tycker Bo att det &r viktigt att svenska ungdomar far en "allmanbildning och
lite av en gemensam referensram”. "Och det viktigaste ar val kanske att ta det dar kulturarvet
som ar gemensamt i Europa i forsta hand, tror jag.” (Int. 1) | Bos undervisning pa NV-pro-
grammet blir det darfér mycket litteraturhistoria framst i B-kursen medan detta innehall tonas
ner i yrkesklasser. Kronologiska studier av litteraturens historia gérs dér mindre omfattande
och texterna blir enklare. (Int. 1)

| intervjun ror vi oss ocksa kring fragor som galler svenskamnet som demokratiamne och
ett amne dar fragor om mellanméansklighet, pluralism och social fostran aktualiseras. Bo me-
nar att hans svenskamne ar ett sadant &mne och att det handlar mycket om att vélja texter som
belyser problem av olika slag. Framfor allt géller det for A-kursen men &ven i Svenska B
handlar det ofta om sadana fragor, menar Bo. (Int. 1) Mot slutet av B-kursen forbereds ele-
verna intensivt infor det nationella provet i svenska och provens texter behandlar ofta just
allménmanskliga problem, etik och moral och t.ex. kulturkrockar, sager Bo. (Int. 1)

Eftersom klassen ar mangetnisk stéller jag fragan om det forhallandet paverkar undervis-
ningens innehall. Bo uppfattar fragan som att det handlar om att behandla speciella problem i
undervisningen som t.ex. kulturkrockar eller problemen som uppstar i ett mangkulturellt sam-
halle och Bo menar att det material som anvands bade i larobdcker och i nationella provet i
svenska behandlar sadana fragor. Men sjalv skyggar han lite for att ta upp sadana saker. (Int.
1) Han séger ocksa att sadant bor fa storre utrymme i grundskolan kanske an i gymnasiet. Om
problemen &r stora far man ta upp det mer men ”Nu gnisslar det ju inte i den har klassen.”
(Int.2)

| 6vrigt tycker han att eleverna har valt att ga i en svensk skola och att det da far bli samma
innehall for alla. I de individuella avsnitten finns det dock maéjlighet for eleverna att valja ef-
ter olika intresseomraden. Jag staller ocksa fragan om Bo anvéander elevernas olika erfaren-
heter som en resurs i undervisningen.

Det har jag gjort nagon gang. Att dom har fatt beratta om sin bakgrund och sin verklighet
pa ett valdigt nara satt och valt att gora det ocksa. T.ex. om man har flytt frdn Bosnien sa
ar det ju...det kan ju vara valdigt nyttigt for svenska elever att hora hur dom faktiskt har
haft det. Men jag vet inte i mina &mnen...det ar dock...svenska va...nanstans och dom ar
ju inte experter om man séager sa...pa dom har fragorna. (Int. 1)

For Bo ar det anda eleverna sprakutveckling som &r det viktigaste. En svensklarares viktigaste
uppgift sager han ar att dom kéanner sig lugna och trygga med det svenska spraket gentemot
myndigheter, i debatter, i olika samtal dar dom ska forfakta en mening, sta pa sig, havda en
asikt. [...] Det ar viktigt! Det ar nog det viktigaste. Sen kommer litteraturen ganska langt ner.”
(Int. 1) Svenskamnet for Bo &r alltsa forst och framst ett sprakamne men samtidigt tycker han
att litteraturen &r "en unik erfarenhetsbank, alltsd dom djupaste finaste samtalen finns i litte-
raturen. Men eleverna ar for otaliga for att lasa idag. ”Det ska ga sa fort allting, det ska vara
nytt, nytt, nytt hela tiden...” (Int. 1)
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| borjan av den forsta intervjun jamfor Bo sin egen ungdomstid med dagens elevers dér ut-
vecklingen har lett till att svenskamnet ”seglar i motvind”. Sjalv dgnade han sin tid at att lasa
skonlitteratur ”men nu &r det ju andra genrer och sant som dominerar, musiken och datorspe-
len och annat. Det har kommit s& mycket kulturell konkurrens till det har med lasandet och
det marker man.” (Int. 1)

Jag staller fragan om Bo ser det som majligt att arbeta med popular-, ungdoms- och me-
diekultur inom svenskadmnet. ”Nej, det tror jag inte. Jag tror inte man ska goéra det. Jag tror
dessutom att det ar ganska farlig for det finns s& oerhort mycket aggressivitet mellan dom
olika kulturella grupperna.” (Int. 1) Bo uppfattar fragan snavt som att det handlar om subkul-
turer inom t.ex. musik. Dessutom menar han att det inte finns ndgon mojlighet for honom att
ha kunskap om alla ”schatteringar” inom ungdomskulturen t.ex. och det fordndras dessutom
hela tiden. Jag for in diskussionen pa fragor om mangfalden i dagens kultur, hur vi alla paver-
kas av medieutbudet och att vi behover fa redskap for att hantera och kritiskt granska ocksa
andra medier. Bo svarar pa foljande satt:

Jag tror att bade skolan och samhéllet mar bést har av att hitta, modus vivendi da alltsa,
en gemensam bas som alla har tillsammans och kan utga ifran. Det &r nog alldeles néd-
vandigt annars blir det &nnu mer sektoriserat eller vad man ska sdga. [...] Raddningen &r
val istllet att betona det gemensamma och ge dem gemensamma upplevelser och kanske
vérderingar. (Int. 1)

Forestallningarna om “den goda kulturen” och dess forméaga att motverka det negativa infly-
tandet fran konkurrerande nya kulturformer, kombineras i Bos liksom i Gérans tal om svensk-
amnet med en uppfattning om att ”den goda kulturen” ar gemensam och kan skapa gemen-
skap. Jan Thavenius beskriver denna forestalining som “en traditionell diskurs om kulturen
som en neutral métesplats for manniskor av olika kon, fran olika samhéllsklasser — och nu
ocksa fran olika kulturer!” (Thavenius, 2005:39).

Avslutande diskussion

Lararnas uppfattningar, attityder och vérderingar kring svenskamnets innehall &r en av manga
faktorer som paverkar hur ett svenskamne konstrueras. | sitt val av innehall paverkas larare av
sin klassbakgrund och sin utbildning, laromedel och styrdokument. Traditioner, rutiner, kolle-
gor och de diskurser om svenskamnet som rader i den specifika skolkultur dar lararen arbetar
har betydelse liksom de elever och elevgrupper de moter. Sannolikt paverkas de ocksa och tar
stallning i den debatt om kultur och kulturella varden som pagar i samhallet. Min avsikt har
har varit att soka svar pa fragor om vilket innehall som svenskamnet far, varfor detta innehall
valjs och i vilken utstrackning ungdomars erfarenheter tas till vara i svenskundervisningen.
Perspektivet ar lararnas och deras utsagor vittnar om att forhallandena ar komplexa och att det
rader oenighet och osékerhet kring dessa fragor. | denna forsta genomgang av lararintervju-
erna presenteras nagra preliminara resultat.

Lararna i undersokningen gor en tolkning av A-kursen som stdimmer val éverens med Gun
Malmgrens beskrivning av det "lagre” svenskdmnet. Undervisningen ar mer elevcentrerad och
motivationsinriktad. Att utveckla elevernas fardigheter &r centralt och man arbetar garna te-
matiskt. A-kursen betraktas som 6ppnare &n B-kursen och ger lararen storre frihet att anpassa
innehallet till olika elevgruppers studieinriktning men ocksa till elevernas intressen, behov
och erfarenheter. B-kursen uppfattas som mer innehallsligt styrd med en inriktning mot litte-
raturhistoriskt stoff vilket gér amnescentreringen starkare. Bade Bo, Goran och Jenny lagger
upp de litteraturhistoriska kurserna, helt eller delvis, kronologiskt och det ar ofta litteraturen i
sig som blir foremalet for studierna. Anna daremot haller fast vid att stoffet kan valjas med
utgangspunkt hos eleverna aven i B-kursen. Vilka texter och perspektiv som valjs beror pa
den aktuella elevgruppen och hon tycker inte att litteraturen maste lasas kronologiskt. Istallet
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gor hon nedslag och det &r inte litteraturen i sig utan de diskussioner som de ger upphov till
som ar det viktiga. Att ge eleverna en gemensam begreppsapparat, kunskaper for att kunna
orientera sig i kulturutbudet och aktivt kunna delta i diskussioner, ifragasatta och ta stallning
ar viktigare an att ha kunskap om litteratur, menar hon.

Det hogre och det lagre svenskamnet tillampas ocksa for olika programinriktningar. For Bo
och Goran &r innehallet detsamma men det blir mindre teoretiskt, enklare och mindre omfat-
tande pa yrkesinriktade program, bade i A- och i B-kursen. Med NV-programmets studiemo-
tiverade elever kan Bo hdlla fast vid ett mer traditionellt svenskdamne och han tycker att de
snabbare kan ga vidare till "nagot mer avancerat”. Det mer avancerade finns i B-kursen, det
”hdgre” svenskdmnet med inriktning mot bl.a. det litteraturhistoriska stoffet. ”Det ar faktiskt
ratt mycket litteraturhistoria.” (Int. 1) Vissa moment i litteraturhistoria tar han inte upp i alla
klasser ”...s& dar blir det ju lite olika”. Bo argumenterar for en mer avancerad B-kurs for N-
eleverna med en starkare inriktning mot kulturarvsstoff.

Jag ser som ett ansvar att skicka dom har (NV-eleverna) vidare till nasta niva va...och att
dom ska klara sig och det gor vara elever sager dom. Dom som kommer hérifran klarar
sig bra pa nasta niva men det tycker jag nog ar huvuduppdraget for dom. Dom ska ju
framat i livet.” (Int. 1 s. 6)

Bos resonemang kan kopplas till en konflikt som ldnge funnits i debatten om svenskamnet.
Vissa larare och debattorer havdar vikten av att formedla ett kulturarv. Motstandarna vill
istallet ha ett urval som utgar fran det kunskapssammanhang dér bockerna ska lasas och for
fram alternativa sétt att arbeta med litteratur dar litteraturen i sig och dess historia inte ar det
viktigaste. Den stora skillnaden ligger i de mal man ville nd med undervisningen. Ska littera-
turundervisningen ge alla barn och ungdomar majlighet att erévra den s.k. finkulturen som
tanks Oppna dorrarna till karriar och position i samhéllhierarkin eller ska litteraturundervis-
ningen ta in elevernas tankar, idéer och skiftande sociala och kulturella erfarenheter eller kan-
ske t.o.m. ta sin utgangspunkt i dessa? Ska svenskamnet enbart behandla litteraturen och
spraket i sig eller ska det hamta sitt stoff fran andra &mnen, behandla livsvillkor och samhalls-
forhallanden och kanske ytterst syfta till att skapa en handlingsberedskap for forandring?
(Dahl K, 1999:70 f)

Bade Bo och Goran gor i intervjuerna jamforelser mellan sin undervisning pa yrkes- forbe-
redande och studieforberedande program. For dem bada ar kunskaper om kulturarvet, en
gemensam referensram av allméanbildning, ett viktigt mal i sig, &ven om andra mal som t.ex.
att utveckla elevernas sprak och formaga att stallning ocksa &r centrala. For Bo ar kulturarvet
som mal viktigare for NV-eleverna an for t.ex. IP-eleverna. NV-eleverna ska vidare i sin kar-
ridr och kommer kanske att na positioner i samhallet dar ett symboliskt kapital i form av kul-
turarvskunskaper signalerar individens sociala och kulturella tillhdrighet. For elever som inte
har siktet installt pa hogre studier tar Bo in elevernas behov intressen och erfarenheter i storre
utstrackning liksom problemomraden som ligger narmare elevernas verklighet vilket gor att
undervisningen dar handlar mindre om litteraturen i sig. Jag tolkar det sa att detta sker framst i
motivationsskapande syfte och inte for att nd andra mal som t.ex. att starka elevernas kultu-
rella och personliga identitet eller att behandla livsvillkor och samhallsforhallanden. For Go-
ran ar svenskamnets kulturarvsférmedlande funktion viktig och han dgnar mycket tid at att
lasa aldre tiders litteratur ocksd med Industriprogrammets elever. Nar eleverna bjuder mot-
stand lagger Goran storre vikt vid fardighetstraning men det ar fortfarande kulturarvstexter
som &r det huvudsakliga innehallet. Pa studieforberedande program daremot &r kulturarvstex-
terna och de fragor de vacker, tydligare malet for studierna.

Det kulturella innehallet i undervisningen domineras av skonlitterara texter. | den man
andra “texter” forekommer, ar det inte pa sina egna villkor, for att de i sig ar vérda att studera.
Christina Olin-Scheller beskriver i sin artikel Ett vidgat textbegrepp i praktiken (2004) tre
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vanliga forhallningssatt till film i undervisningen; film som illustration, som utfyllnad och
som jamforelse, som jag kanner igen ocksa fran mitt material. Anna, Jenny och i ndgon man
Goran anvéander andra medier, oftast film, som jamforelsematerial, som illustration eller som
komplement till skonlitteratur. | de vardehierarkier som styr lararnas val av innehall befinner
sig kulturarvstexter och lasning av skonlitteraturen hogst. For Goéran och Bo utgor tryckta
texter normen, det man utgar ifran och som kan tjana som motvikt, ”en frizon undan medie-
bruset”, medan andra medier rankas som lagre. Den rédsla som l&rare visar infor att behandla
nya kulturformer i undervisningen har delvis sin grund i att de tycker sig ha otillrackliga kun-
skaper men ocksa i en radsla for de moderna mediernas negativa och passiviserande infly-
tande. Att lagga stor vikt vid ”den goda kulturen”, framst kunskaper om och lasning av skon-
litteratur, kan tjana som motvikt. Jenny och Anna anvénder sig i storre utstrackning av andra
medier. De ser varden i elevernas egen kultur och kulturkonsumtion, vill méta och bekrafta
eleverna i deras preferenser och pa olika satt lata dem bidra till innehallet i undervisningen.
Men &ven i deras undervisning fyller andra medier ofta rollen att motivera, illustrera och ge
jamforelsematerial i arbetet med skonlitteréra texter.

Samtliga larare i undersokningen lyfter fram en “gemensamma bas” som viktig att fora vi-
dare till alla elever. Resonemangen kring den gemensamma basen ligger nara fragan om var-
for lararna prioriterar ett visst innehall men lararna ar inte Gverens om vad som ska vara inne-
hallet i denna gemensamma bas. For Goran utgors den av en kanon som tanks bara upp hu-
manistiska varden och bade kunskap om litteraturen i sig och de diskussioner som skonlitte-
raturen kan initiera framhalls som viktiga. Jenny vill att hennes elever pa BF ska ha "ett hum”
om klassiker och kanon. Jag uppfattar det sa att det for Jenny &r en demokratifraga. Ocksa
hennes elever pa Barn och fritidsprogrammet ska bli allmanbildade och Jenny forsoker darfor
gora kulturarvstexterna tillgangliga ocksa for dem. For Anna finns den gemensamma basen i
begrepp, som t.ex. motiv, tema beréttarrost, och sétt att tala om kultur som eleverna ska fa
kunskap om for att bli aktiva deltagare i fragor om kultur. Bo slutligen ser det gemensamma i
kunskaper om, framst europeiska, kulturarvstexter och han ser denna gemensamma bas som
nddvandig for att motverka splittringstendenser i samhallet.

De kulturella forandringarna, med utméarkande drag som t.ex. medialisering, ny informa-
tions- och kommunikationsteknologi och mangkulturalitet, har i varierande grad fatt infly-
tande pa de fyra lararnas syn pa svenskamnets innehall. De nya kursplanerna, och i dess spar
nya laromedel, utbildnings- och fortbildningsinsatser, verkar inte ge lararna tillracklig vagled-
ning for att handskas med det nya. | debatten om svenskamnet hors fa réster som argumente-
rar for en forandrad syn pa amnets innehall. | stor utstrackning haller lararna fast vid ett tradi-
tionellt svenskamne dar innehallet betraktas som givet och sjalvklart. En viss 6ppenhet for
elevernas kulturella erfarenheter och intressen finns men det tycks som om elevernas pro-
gramtillhérighet kan vara avgorande for i vilken utstrackning sadant stoff kan bli till under-
visningsinnehall. Den mangfald, komplexitet och osakerhet som praglar var tid, liksom pro-
blematiseringar av begrepp som kultur och kulturarv kan i viss man bli utgangspunkt for
samtal och skrivande i Annas undervisning men dar inget sjalvklart stoff i hos dvriga larare, att
doma av lararnas tal om sitt svenskdmne. Naturligtvis kan verkligheten i klassrummet, dar
svenskamnets faktiska innehall férhandlas och gestaltas av bade larare och elever, se annor-
lunda ut. Om sa &r fallet kommer att framga av de elevintervjuer och klassrumsobservationer
som ocksa ingar i min undersokning.
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Abstract

Flera av Eva Dahlgrens rocktexter innehaller religiésa bilder och motiv: gudar, evighet, him-
mel, anglar och djavlar. | manga av dem forekommer ocksa kritik mot en traditionell och
kristen andlighet som ses som livsfornekande. Syftet verkar ofta vara att formulera en egen
och ny andlighet dar livet och manniskan star i centrum. En del av tankarna i dessa sanger ar
besléktade med tankar inom New Age-rorelsen.

| mitt paper tar jag utgangspunkt i tva av Dahlgrens texter, ”Ung och stolt” samt "Jag &r
gud”. Jag beskriver den syn pa religion och andlighet som texterna uttrycker. Jag diskuterar
ocksa kopplingar till New Age och nyandlighet i allméanhet samt fragan hur andlighetstemat
forhaller sig till Eva Dahlgrens tematisering av ékthet, sokandet efter nagot bestaende i tillva-
ron.

Andligheten i Eva Dahlgrens rocktexter

| Eva Dahlgrens rocktexter forekommer manga sprakliga bilder och motiv som hor hemma i
det andliga eller det religiésa. Hon sjunger om gudar, anglar, djavlar, evighet och himmel.
Dahlgren anvéander bilderna och motiven pa olika satt och i olika syften i de enskilda sang-
erna. Men ocksé aterkommande monster i anvandningen kan skonjas. Aven pé det musika-
liska planet finns ibland kopplingar till det religiosa, till exempel sa att ackompanjemanget
paminner om orgelmusik.

| det hér foredraget vill jag beskriva hur dessa andliga eller religiosa bilder och motiv an-
vands och i vilka syften. Speciellt vill jag ge en bild av den syn pa religion och andlighet som
jag uppfattar att texterna ger uttryck for. Jag borjar med att presentera tva av Dahlgrens texter.
For mina analyser har jag transkriberat texterna.

Transkriptionerna och en kommentar till dessa finns i bilagan. | de fall dar jag tar upp ex-
empel ur andra texter an de har analyserade har jag citerat texterna sa som de aterges i Dahl-
grens (2000) bok For att rora vid ett hjarta, en samling med hennes sangtexter. | slutet av
foredraget sammanfattar och diskuterar jag hur andligheten behandlas i Dahlgrens texter
Overlag.

’Ung och stolt™

Den forsta lat jag tar upp ar ”Ung och stolt”, titellat pa Ung och stolt-plattan fran ar 1987 (se
texten i bilagan). Texten till laten har ocksa analyserats av Hillevi Ganetz (1997) i hennes
doktorsavhandling om kvinnliga rocktexter, Hennes roster. | sin analys utgar Ganetz fran ett
psykoanalytiskt perspektiv och hon ser ”"Ung och stolt” som en lat om adolescens och klyftan
mellan en aldre och en yngre generation. Hon jamfor ocksa laten med Edith Sédergrans dikt
"Vierge Moderne” (1916). Likheten ar vid en forsta anblick storst pa det formella planet; So-
dergrans dikt och delar av Dahlgrens text utmérks av en katalogstil dar olika bestdmningar
foljer pa den inledande frasen "jag &r...”. | bada texterna finns ett oceaniskt jag som betonas
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starkt. Ganetz menar dessutom att adolescensen som tema ar gemensamt for de tva texterna,
men Dahlgrens text visar i hogre grad dven det svara i att vara ung.

| det foljande kommer jag att gora en tolkning som skiljer sig delvis fran Ganetz. | texten
finns ett tilltal till ett “du” och ett "ni”. Till vem riktar sig da texten? Ganetz menar att latens
jag riktar sig till den &ldre generationen. 1 min l&sning &r det mest centrala inte generations-
klyftan, &ven om jagets beskrivning av sig sjalv som “ung och stolt” &r viktig. Snarare tanker
jag mig att niet syftar pa dem som representerar en mera traditionell andlighet. Det mest avgo-
rande &r alltsa inte deras alder eller generationstillhdrighet, utan deras attityder och livssyn.
"Du” uppfattar jag att syftar pa gud, narmare bestamt en traditionell gud som jaget ocksa rik-
tar sig till i sdngen.

Laten inleds med ett intro pa latin. Introt sjungs av en manskoér. Det finns nagot hogstamt
och sakralt dver partiet, nagot som for atminstone mina tankar till kyrkomusik, s som en
munkkor. Koren avbryts sedan av “skréallande” rockmusik och darpa, i forsta versen, kommer
sangaren in. Den effekt som skapas passar val in i den tolkning som Hillevi Ganetz for fram.
Koren kan ses som en representant for den aldre generationen och sangaren samt rockmusiken
som representanter for en yngre generation som hénsynslost avbryter och gér uppror mot de
aldre.

Introt pa latin och sangsattet star alltsa i kontrast till den Gvriga laten, till rockmusiken och
det ungdomliga. Men texten i introt &r i sjalva verket refrangen pa latin, trots att den sjungs
langsammare och med en annan melodi. Detta komplicerar tolkningen nagot. Beroende pa om
lyssnaren forstar orden pa latin skapas tva tolkningsmojligheter. Ganetz foreslar senare i sin
analys att kéren forestaller aldre broder som &r lojala med den unga generationen.

Sjélv uppfattar jag att det inte enbart handlar om en konfrontation, eller ett mote, mellan
tva olika generationer utan att det sakrala kan forknippas med andlighetstemat. Aven om
manskoren framfor samma ord som sangaren (om &n éversatta till latin) ar séttet att framfora
orden helt annorlunda. Rockmusiken och det budskap som jaget framfor kan ocksa tolkas som
en protest mot den andlighet som koren representerar.

| forsta versen beskriver jaget sig sjalv pa ett satt som for tankarna till det laga och jor-
diska. Hon &r "marken / under dina skor" (v1:05-06) samt "dammet / & smutsen" (v1:07-08).
Dessa bestamningar kan ses som en kontrast till andligheten. Det jordiska och laga uppfattas
ju i kristendomen traditionellt som en motpol till det hdga, till gud och himmelriket. | ”Ung
och stolt” papekar jaget anda att det jordiska har inte hor ihop med forganglighet eller livlos-
het, utan tvartom med det levande och fruktbara. Hon beskriver sig sjalv som "angar om va-
ren” (v1:09), det syre "ni andas" (v1:13) och det ljus "ni drémmer™ (v1:15).

I enlighet med Ganetz tolkning kan "niet” har forstas syfta pa den &ldre generationen vars
hopp och langtan efter frihet kanske knyts till ungdomen. I min tolkning handlar det igen om
klyftan mellan en mera traditionell andlighet och den syn som det unga jaget representerar.
Syret och ljuset kan ocksa forknippas med den hdgre sfaren, ljus och syre i mera bildlig be-
markelse. Ungdomen verkar i denna lat innebéra en sjalvhavdande “"gudomlighet”. Ur den
synpunkten finns det i forsta versen en rorelse nerifran det laga och jordiska, upp till det and-
liga. Kombinationen av jord, syre och ljus for tankarna till fruktbarheten och livet. Jaget séger
sig representera uppror och frihet. Uppror och frihet kan, pa ett mera abstrakt, metaforiskt
plan, foérknippas med liv och fornyelse.

De sista orden i versen, " ALLT LE:::+EVER | ME:J:::" (v1:16-17), fullbordar den tanke
som versen bygger upp. Jaget blir en plats for fornyelse och livsskapande. H&r moter vi det
oceaniska jag som Ganetz papekar att finns i texten. Jaget uppgar i nagot storre, men lyfter
samtidigt fram sig sjalv pa ett provocerande och sjalvmedvetet satt. Tankarna fors igen till det
Kristna, till tanken om evigt liv. Genom att vara en del av jorden och allt det levande blir jaget
ocksa allsmaktigt och evigt — den som skapar liv.
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Redan i forsta versen kan man notera den marschrytm som Hillevi Ganetz skriver om. Den
skapas dessutom i framférandet av texten, bland annat genom véxlingarna mellan betonade
och obetonade stavelser. I refrangen blir rytmen annu mera pafallande. | refrangen betonas
sérskilt ord och stavelser i ord som i denna kontext ar positiva, starka och uttrycker kraft,
framatanda eller livsvilja: "U:NG" (r:18), "KRIGARE" (r:19), "TRO:" (r:20) och
"VI:DARE:" (r:21). Pa det sattet lyfts det "kampglada" i kanslan och rytmen fram aven med
hjalp av betoningen.

Att vara ung och stolt ar det centrala for jaget, vilket syns sérskilt i refrangen. Orden
"U:NG" och "STOLT" (r:18), som utgor textens hake (nyckelfras som sammanfattar det cen-
trala i en rocktext), knyter samman och uttrycker det centrala i jagets livshallning. Ganetz
(1997, 155) menar att dessa ord &r typiska for en generationstext som cirklar kring en social
identitet, beslaktad med den svarta medborgarrattsrérelsens "black and proud”. Orden antyder
att det finns en samhéllelig nedvérdering eller stigmatisering av de unga och ett fortryck som
maste motarbetas ocksa sprakligt. Men jag anser att refrangen utover detta uttrycker att en
0dmjukhet, eventuellt en traditionell kristen 6dmjukhet, som sérskilt forvantas finnas hos
unga (och hos kvinnor) forkastas till forman for en provocerande sjalvmedvetenhet. | det har
sammanhanget ar det intressant att stolthet ju &r en av de sju kristna dodssynderna. Att jaget
beskriver sig sjalv som en krigare berattar om kraft, integritet och mojligen ocksa om en vilja
att erévra nya sfarer eller utvidga sin egen livssfar. Det kan dven handla om att jaget vill fora
fram sin egen livssyn och paverka vérlden.

| séngen deklarerar jaget: "ME TRO: (.) PA MEJ / GAR LIVET VI:DARE:" (r:20-21).
Detta kan ses inte bara som en paminnelse om att den unga generationen for livet vidare, utan
ocksa som en kommentar till det kristna budskapet. Tron pa "MEJ", alltsa i stallet for en tro
pa gud, for livet vidare, dvs. ger evigt liv.

Den andra versen kan ses som en kommentar till syndafallet och arvssynden: "arvet fran /
en annan tid / i mina a:dror / flyter synden" (v2:22-25). Jaget sager att hon inte tar sitt liv som
ett straff eller som en tunnel till evigheten och hon fragar sig vad evigheten &ar utan henne.
Darmed deklarerar hon igen sin hallning till den kristna synen. Har framstar den kristna tron
som livsfornekande i sin betoning av ett annat liv efter detta, till skillnad fran jaget som fore-
trader ett evigt liv har och nu. Fragan vad evigheten &r utan "ME:J” (v2:32) kan framst ses
som ett led i provokationen och sjalvframh&vandet som bryter mot den kristna koden, mot
6dmjukheten och sjalvfornekelsen som ideal.

En intressant effekt skapas da sangerskan betonar sista ordet i "men ja ta:r (.) inte / mitt
liv" (v2:26-27) och haller en paus efter denna rad, innan hon fortsatter med ">som ett straff"
(v2:28) etc. For en kort stund kan man tro att hon menar att hon inte tanker bega sjalvmord.
Denna effekt gor att den kristna betoningen av livet efter detta likstélls med att ta sitt liv helt
konkret. Atminstone méjliggor framférandet en sadan tolkningsméjlighet.

Efter att refrangen upprepats efter andra versen foljer sticket, ett parti dar manskéren fran
introt sjunger pa vokalen "A". Det later samtidigt hdgtidligt och klagande. En méjlig tolkning
ar att en aldre kristen uppfattning forfarar sig éver, men kanske ocksa fascineras av, den livs-
hallning som det unga, stolta jaget for fram.

| tredje versen uttrycks igen den unga, oforsonliga och upproriska héllningen da jaget de-
klarerar: "aldri ett >e:rkdnnande< / innan blicken / e grumli / & tanken / ha stelna" (v3:43-47).
Har ar det onekligen aldrandet som ses som nagot negativt i kontrast till att vara ung och stolt.
Darefter foljer ett nagot vagt hot om att bega sjalvmord, vilket ar intressant med tanke pa den
sjalvmordskoppling som kan uppfattas i den foregaende versen. Att lagga sig ner och do
framstélls som en hamnd mot duet. Livet ségs vara det enda som duet har gett jaget. | detta
kunde "du" naturligtvis vara en foralder (alltsd en representant for den &ldre generation man
gor uppror mot). Men duet kan har ocksa lasas som gud, eftersom gud traditionellt framstalls
som skaparen till allt liv. Jaget uppmanar duet att inte skylla pa henne, ifall hon véljer att ta
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sitt liv, eftersom duet ar en del av henne sjalv. Aven har kan duet vara antingen en foralder
(som genetiskt sett lever vidare som en "del" av sitt barn) eller gud. I den trosuppfattning som
jaget ger uttryck for kan man séga att gud existerar i de levande méanniskorna. Duet kan alltsa
inte skylla pa jaget eller stalla henne till svars eftersom det inte finns en tydlig skiljelinje
mellan “gud” och jaget. Jaget blir ju i viss bemarkelse sjalv gud, skaparen till (evigt) liv.

Texten avslutas med en sista upprepning av refrangen och ett outro som bestar av en for-
langd variant av refrdngen. Har ter sig texten speciellt mycket som ett uttryck for en kollektiv
identitet. Koren upprepar pa ett snabbt och hetsigt satt orden ">ung & stolt< (.) >ja e en<
kri:+iga:re:" (se t.ex. r:62). Det kdnns som om kdren bildar ett kollektiv som delar jagets upp-
fattning och livshallning.

”Jag ar gud”

Mitt andra exempel, ”Jag ar gud” (se texten i bilagan) ar den forsta laten pa Eva Dahlgrens
succéplatta En blekt blondins hjarta fran ar 1991. Hillevi Ganetz (1997, 143) tar kort upp
texten, forst i en snabb genomgang av Dahlgrens tematik dar hon skriver att "Jag ar gud”
cirklar runt en panteistisk gudsuppfattning och att den &r en utvidgning av temat "'manniskans
natur’. Senare, i ett resonemang kring panteismen ("Gud i allt och allt & Gud”) i rock, ater-
kommer Ganetz (1997, 250-256) kort till Dahlgrens lat. Hon menar att texten innehaller ett
exempel pa ett motiv som finns i Dahlgrens (liksom i Kajsa Grytts och Turid Lundqvists)
texter: sammansmaéltningar mellan textens jag och naturen. Ganetz skriver att ”Jag ar gud”
placerar sig mellan panteism i en mera ursprunglig bemérkelse och en slags ’vulgar-pante-
ism’. Den vulgara panteismen handlar inte mera sa mycket om gud, utan snarare om att satta
det egna jaget i centrum, ”Jag &r allt”(Ganetz 1997, 250). | ”Jag ar gud”, skriver Ganetz att det
finns saval en andlig dimension som drag av det oceaniska. S som Ganetz (1997, 253) kon-
staterar finns det i texten ett jag som deklarerar att ”jag &r gud”. Ganetz menar att denna ma-
nover utmanar den traditionella forestallningen om berattaren, den berattare som finns i sitt
verk som gud i sin skapelse, narvarande 6verallt men osynlig. Det &r sarskilt intressant att
”jaget” har ar kvinnligt, tycker Ganetz. Det utmanar hela férestallningen om skapande som en
manlig angelagenhet. Hon menar ocksa att texten, i och med den panteistiska gudsuppfatt-
ningen, skriver in en ny treenighet dar gud, kvinna och skapande smalter in i varandra utan en
inbdrdes hierarki.

Aven Anders Sjoborg (2004, 51-53) tar i sin uppsats “Religion i rocktexter” upp “Jag &r
gud” som ett av sina exempel pa hur religiésa symboler kan anvandas och analyseras i rock-
texter. Sjoborg (2004, 52) skriver att det & mera rimligt att tolka texten som ett uttryck for en
panenteistisk uppfattning (universum ses som en del av gud, men inte som hela gud), a