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Acting Physics — Organizing Body, Site and Experiment

Production of experiments — in art and physics - aim to expand the capacity of the
body by transforming the scale as well as the perspective of the observer as
producer of the experiment. Organization of “professional bodies” produces the
space in which this relation in time can be performed in public.

The question “what can a body do?" locates production of knowledge and
meaning in an experimentation with the body.

The study concerns three “productions of context” - in a public place, a
research site and an interior public university site

1. a 42 meters high swing in a bridge in the harbour of Gothenburg. (“Can
Gravitation be Cancelled?”)

2. The Atlas detector under construction at CERN, particle physics laboratory,
Geneva

3. “Myon Spin”, performance with dancers and myon detectors at KTH,
Stockholm.

The machines at CERN, the swing and the myon detectors serve as “expanded
bodies” in repetitive experiments through bodies “acting physics”.
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Agera fysik — organisera utrymme, professionella kroppar
och experiment

Foto: Monica Sand
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Manskliga kroppar upptrader centralt i de tre bilder som fungerar som infallsvinkel for ett
resonemang om hur produktion av experiment lokaliserar kroppen i centrum for
verksamheten. Bilderna visar dansare och fysiker som agerar fysik, genom att utnyttja
gravitationen, konstruera en detektor och agera i parallella tid-rum. De agerar inom sin
profession dér den professionella kroppen samordnar sina rorelser i syfte att expandera sina
formagor. Darmed forkroppsligas fysikaliska kunskaper, men aven en forestallning om och i
kroppen med en utvald scen och relationer mellan dem som agerar och den ténkta publiken
samtidigt som de intar ett aktivt kunskapsproducerande utrymme. Organisationen av ett
intellektuellt utrymme, antar alltid rumsliga dimensioner, ett fysiskt utrymme dér subjektet
kan lokalisera sin kropp. Om vi forsoker forsta den professionella kroppen utifrdn Spinozas
pastaende att "vi inte vet vad en kropp kan gora”, ar det inte den individuella kroppens organ
och funktioner som definierar kroppens formagor utan hur flera kroppar paverkar varandra,
forminskar eller expanderar sina formagor med hjélp av olika strategier (Deleuze, Guattari
2004:283 (1988). Produktion av kunskap innebéar att experimentera med och expandera
kroppsliga férmagor genom ett rytmiskt intagande av utrymme, i syfte att konstruera den
plats dar kroppen kan definieras och en professionell identitet iscenséattas under en begransad
tid.

Genom att studera till synes skilda praktiker, som dans, konst och fysik kan vi jamféra
hur disciplinerna agerar genom hur “praktiken sjélv, forkroppsligar kunskap i en form som é&r
oskiljpar frin dess teoretiska och verbala artikulationer”.! Hur hanteras den manskliga
kroppen i och genom sin disciplin? Hur tar kunskapsproduktion den professionella kroppen i
besittning? Varfor ar det viktigt att studera kroppen i en kunskapsproduktion,® och vad
betyder det att definiera den som en komponent i produktion av experiment?

Rytmiskt intagande av utrymme

1. 1 den forsta bilden gungar en dansare i en gunga som monterades i Alvsborgsbron i
Goteborgs hamn. Den @Gverdimensionerade gungan utgjorde forsta delen 1 en serie
konstnarliga experiment utifran den Overgripande fragestallningen “Kan gravitationen
upphavas?”.® Syftet var bland annat att uppna tyngdloshet en kort stund samtidigt som den
relativt lilla ménskliga kroppen expanderade sitt rorelseutrymme och rytmiskt intog en
storskalig offentlig plats. Dansare har av tradition ett langt och medvetet forhallande till
tyngdkraften. Att motstd tyngdlagen var den klassiska dansen uppgift vilket gjorde att
dansaren pressade sin kropps formaga till det yttersta, i hopp och i uppatriktade rorelser. |
den moderna dansen agerar daremot kroppen i en dynamisk relation med gravitationen: “the
body was at its most interesting when in transition and at a moment of gravitational loss, that
IS, when it was falling [...] It is in the falling, not in being down, that the modern body is at
its most expressive” (Dempster 1998:224). Gungan expanderar transformationer mellan
jordbundenhet och tyngdloshet, dar kroppen faller och fangas upp igen. Men gungan
forandrade dansarens fall, i den 6verdimensionerade gungan kontrollerade dansaren inte sin
kropp inifran utan styrdes utifran nar gungans rorelser organiserade dansarens kropp i en
rytmisk rorelse.

Bilden ar tagen fran marken pa langt avstand fran bron s att stora delar av
brokonstruktionen och gungans aktionsradie finns med i bilden. En mork antydan till

1 “that practise itself [...] embodies knowledge of a form irreducible to its theoretical or verbal
articulation” (Pakes 2004:1)

2  Elizabeth Grosz menar att studier av ’subjektet for kunskap’ betyder att ifragasatta att det finns
neutral eller universell kunskap eftersom kunskapsproducentens kroppsliga lokalisering i en specifik
kultur under en viss tid och i ett rumsligt ssmmanhang &r avgdrande for hur kunskapsproduktionen
ser ut (Grosz 1995:25-43).

3 http://www.zerogravity-art.nu.
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mansklig kropp dar gungans lysande vajrar forenas underlattar inte beddmningen av
storleksforhallanden, det ar nastintill omajligt att bedoma hur hdg bron och darmed hur stor
gungan ar (gungan monterades 42 meter upp och hangde ungefar en meter ovanfér marken).
Eftersom himlen &r svagt belyst medan de omgivande objekten som bron, huset och marken
ar morklagda kan vi dra slutsatsen att bilden ar tagen antingen i gryning eller skymningsljus. |
maorkret ndr man knappast kunde se dansaren i gungan, bildade de lysande linorna en triangel
mot den morka himlen. | den rytmiska rorelsen, via den skara soluppgangen, sjonk linorna
langsamt in i bakgrunden medan dansaren 6vergick till synlighet.

2. Den andra bilden visar fysiker/tekniker/ingenjorer som star uppstallda i den pagaende
konstruktionen av Atlasdetektorn pa CERN (The European Organization for Nuclear
Research) varldens storsta laboratorium for partikelfysik,* uppbyggd p& gransen mellan
Frankrike och Schweiz strax utanfér Genéve.® Atlas &r ett samlande namn inte bara pa
detektorn® utan dven p& den forskargrupp som har konstruerat den och det experiment som
ska utforas med hjalp av den.” Detektorn ar placerad ca 100 meter ned under jord i néra
anslutning till den nykonstruerade acceleratorn, Large Hadron Collidor (LHC) som kommer
att forsorja experimentet med partiklar, vilka accelereras till nastan ljusets hastighet.® Till
skillnad fran bron &r det inte en valkand arkitektonisk konstruktion gruppen av manniskor ar
inplacerade i; insidan av en detektorkonstruktion visas inte ofta utanfor sitt sammanhang.
Trots de manskliga kropparnas narvaro ar det i likhet med gungan svart att beddma hur hog
konstruktionen &r eftersom vi inte ar sikra pa hur stor del av konstruktionen vi ser, om
marken &r med i bild eller inte. Liksom i brobilden &r kropparna knappt urskiljbara, varken
som individer eller till antal. Gruppen star tatt tillsammans — vid en forstoring av bilden
upptacker vi att de flesta deltagarna béar bygghjalmar pa huvudet — uppstéllda som pa ett
skolfoto, vanda mot fotografen med ungefar halften av deltagarna placerade pa en hogre
avsats som om meningen var att alla skulle kunna urskiljas i bild.

Ett laboratorium som CERN préglas av en rad olika rytmer, som beror av experimentet
och hur det organiserar det sociala livet. Livslangden pa ett experiment, som Atlas, ar for
narvarande omkring 25-30 ar och innefattar en langvarig relation mellan forskargrupperna och
maskinen; planering, konstruktion, simulationer, datatagning och tolkning av resultaten, en
tidsperiod som narmar sig vad en fysiker hinner med under sin karridr. Den langa perioden
kan jamforas med de snabba rytmerna av partikelkollisionerna i experimentet nar det pagar, i
Atlas omkring 40 miljoner per sekund!

Organisationen av CERN innebér att handskas med dessa olika rytmer. For det forsta
under konstruktionen av experimentet i en rytmisk process som ar kopplad till detektorn, den
maskin som konstrueras pa plats. De manskliga kropparna pendlar daremot mellan sina
hemléander och CERN, sprids ut och samlas ihop, organiseras och reorganiseras i olika
grupper som namnges och relateras till de maskindelar de ansvarar for (Knorr Cetina 1999).
Dessa utstrackta, disparata rytmer fordndras och bildar odndligt snabba rytmer nar
experimentet kors, en alltfor snabb rytm for kroppens eget sinnessystem, vilket inte desto
mindre paverkar den kroppsliga rytmiska processen men i motsatt riktning &n under

4 | korta drag ar elementarpartikelfysik den gren av fysiken dar man forsoker forstd hur materia &r
uppbyggd. De grundldggande komponenterna definieras i termer av elementarpartiklar och
fundamentala krafter mellan dem som haller samman materian.

5 CERN startade 1954 med 12 europeiska medlemslander, idag drivs anldggningen av ett 20-tal
lander. Syftet &r att samordna mojliggtra avancerad forskning genom att gemensamt konstruera och
bedriva kostsamma experiment. www.cern.ch

6 | en detektor kan man avlasa spar av elementarpartiklar med hjalp av olika tekniker.
Detekteringstekniker bygger pé att ett amne eller ett material paverkas nér en partikel passerar.

7 | Atlasdetektorn hoppas man kunna ge svar pa en rad frdgor som den moderna fysiken staller, till
exempel varfor material har massa och universums ursprung. www.atlas.ch

8 | en accelerator produceras och accelereras partiklar som distribueras till olika experiment.
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monteringsperioden. Under monteringen fors allt material till maskinen och det underjordiska
utrymme déar den monteras, medan grupperna av manskliga kroppar fungerar som en
"monteringsmaskin’. Vid datatagning, nar experimentet ar i gang, gar processen at andra
hallet — fran maskinen som avger data till de utspridda grupper som pendlar mellan *platsen
for maskinen’ och sina hemuniversitet for att kunna borja fungera som en pagaende, rytmisk
"tolkningsmaskin’.

3. Den tredje bilden kombinerar disciplinerna konst, dans och fysik i forestallningen
Myonspin® som visades i projektet Acting Physics/Fysikens Rum*® pa Tekniska Hogskolan i
Stockholm. De fem dansare vi ser i bild, agerade i rummet tillsammans med en skulptur som
befinner sig utanfér bildytan. Skulpturen bestod av fem separata torn som var konstruerade
som stapeldiagram byggda av kvadratiska jarnror i olika hojd med en glasskiva i toppen.
Under varje torn fanns en liten detektor som registrerade myoner, en typ av
elementarpartiklar som bildas i atmosfaren. Den signal som genererades av en partikel
anvandes for att under en kort stund lysa upp nagra av glasskivorna genom den lampa som
var placerad i varje ror. Ljuset flammade upp for att sedan langsamt avta. Myoner passerar
med nastan ljusets hastighet vilket gor att de, trots sin korta livslangd (en brakdel av en
sekund) hinner ner till jordytan och kan ge utslag i en detektor. Den hoga hastigheten
expanderar tiden och krymper rummets utstrackning enligt Einsteins relativitetsteori —
“myonerna som rér sig med nastan ljuset hastighet existerar i ett parallellt tid-rum till de
manskliga kropparna som ror sig langsammare. Nar myonerna vars energi tande skulpturen
och passerade dansarnas kroppar sammanfoll tid-rummen i en punkt.

Bilden ar tagen ovanifran och visar de fem manskliga gestalterna utplacerade i en s-
liknande formation pa det rutade golvet, kladda i svarta likartade drékter medan de haller ut
handerna i olika positioner fran kropparna. Gestalterna kastar inte morka skuggor pa golvet,
en ljusring avtecknar sig pa golvet kring varje mork kropp. Rummet fylldes av ljud fran
tornens olika material; glas, tra och metall, en tillstdndsmusik dar ljuden var komponerade®?
efter en likartad tidsstruktur som bildas av den kosmiska stralningen. Ibland kommer ljuden

9  Koreograf Gun Lund, Géteborg (1999)

10 http://web.comhem.se/monicasand/actingphysics/fysikensrum.htm

11 Jfr tvillingparadoxen som brukar anvandas for att forklara hur relativiitetetsteorin fungerar: en
tvilling stannar pé jorden och den andra firdas ut i rymden i mycket hog fart, vilket innebar att han
stracker ut tiden medan rummet krymper och nar han atervander till jorden ar han yngre an den som
levt dar under vanlig jordtid.

12 Kompositionen "Muon Song” av Marie Samuelsson, tonséttare, Stockholm (1998)
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ett och ett och ibland som kaskader av ljud, grundad pa samma matematiska perspektiv;
sannolikhetsférdelningen av hur manga myoner som passerar under en viss tid.*?

Askédarna stod utplacerade pé& balkonger i fyra vaningar ovanfor golvet och bevittnade
forestallningarna nedanfér dem pa golvet. Eftersom dansarnas ben och fotter inte var synliga
nar de rorde sig uppratt sag det ut som om dansarna flot fram Gver golvet. Perspektivet
forandrade rummet under forestéallningens gang; golvet uppfattades som en véagg nér dansarna
liggande roterade kroppen runt sitt eget centrum med hjalp av benen. Liksom i de tva tidigare
bilderna ar det omdojligt att urskilja individuella drag, och darmed inte heller urskilja
kroppsliga skillnader. Inte ens kropparna var entydigt ménskliga. Var det verkligen manskliga
gestalter? Den morka kladedrakten forstorade delar av kropparna; ovanifran och vid vissa
rorelser mot golvet antog de likheter med stora, obestdmbara insekter.

Efter forestallningen bytte askadarna perspektiv och klev sjalva ner pa golvet for att
vandra runt de sju meter hoga tornen. Vandringen kring det blastrade glaset gav ytterligare en
bild av kunskapens villkor; observatorens position maste tas med i berdkningen och byte av
perspektiv ger andra insikter bade om rum-tiden och den manskliga kroppen.
Fysikforskningens rumsliga forutsattningar ar beroende av hur i det har fallet myonernas
indirekta narvaro maste tolkas och definieras i flera olika steg. De sma (10x10mm) kansliga
kristaller som fungerade som detektorer i vart och ett av tornen, reagerade nar en myon
passerade genom den, elektroniska instrument forstarkte den svaga signalen och Gverforde
den till ljus, som sorterades i olika nivaer i tornen beroende pa hur hog energi som partikeln
avgav i detektorn. Den med ord™ blastrade glasvdggen mellan publik och skulptur visade
konkret hur tolkningen darefter maste konkretiseras genom att verbaliseras; spraket ar skort
och vackert, ett hinder och samtidigt en 6ppning.

Experimentsituation

Bilderna visar experimentsituationer déar dansare liksom forskare deltar i en situation dar ett
experiment kan ske genom strategier for att expandera kroppens férmagor. Inom fysiken har
en slags historiskt rytmisk fraga-svarrelation byggts upp mellan forskare och natur dar
maskinerna fungerar som det neutraliserade omrade dar fysiker och natur mots (Traweek
1988:17). Den relationen ar assymetrisk, inte enbart for att det ar forskaren som stéller fragor
till naturen, utan for att det enbart & den svarande — naturen — och detektorn, maskinen som
formedlar svaren, som analyseras i den relationen.* | mitt arbete vander jag analysen mot
dem som befinner sig pa den fradgandes sida och istallet for att uppfatta det fysikaliska
experimentet som experiment med naturen, studerar jag dem som experiment med manskliga
kroppar.

Det konstnarliga experimentet innebér att iscensatta fragor i ett rumsligt sammanhang, det
vill séga att prova platsens potential i relation till fragorna. Det ar ur de har synvinklarna jag
studerar organisationen av experiment, hur fragor till naturen eller andra fragor forutsatter att
méanskliga kroppar organiseras i ett rumsligt sammanhang som forandrar kroppens formagor.
Granserna mellan de vetenskapliga och de konstnarliga experiment &r inte definitiva; i de har
fallen utnyttjade konstprojekten teorier och redskap fran fysikforskning medan
fysikexperiment mycket val kan beskrivas som en skapande verksamhet.®

13 Sa kallad "Poissonfdrdelning” efter den franske matematikern Simeon Dénis Poisson 1781-1840.

14 Diktverket "Myonsang” skrevs av Maria Kichen (f.d. Gummesson) (1998)

15 Enligt Knorr Cetina ar detektorn den individuella komponent som skiljer forskargrupperna at, den
behandlas och bendmns med begrepp som definierar en fysiologisk, psykologisk, moralisk och social
varelse (Knorr Cetina 1999:113-123)

16 Fragan om vetenskapens skapande dimension och konstens kunskap behandlar Fredrika Spindler i
“att se vetenskapen med konstndrens optik, men konsten med livets” (Spindler 2004). Konst och
forskning har under senare ar narmat sig varandra, konsten vad galler fragestallningar och metoder,
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Vid genomfdrandet av ett experiment byggs ett rationellt system upp, som innebér en rad
med begrénsningar; av material, av tid och en bestdmning av plats som utesluter alla andra.
Det ar inte godtyckligt vad som bestammer denna begrénsning, den kommer ur
nodvandigheter, som bestdmmer experimentets utformning. | férlangningen handlar det om
att ta kontroll 6ver en situation eller “ett samarbete, med situationen i dess helhet. Kontroll &r
nddvéndig for att variablerna objekt, ljus, rum och kropp, ska fungera” (Morris 1997:34) Att
’samarbeta med situationen i sin helhet” kan betyda att modifiera kroppens relation till
platsen, kombinera den med redskap och maskiner och darmed lata rytmiska handelser fa en
utstrdckning i rum-tiden. Genom att studera fysikaliska och konstnarliga experiment som
uppbyggnader av materiella komponenter riktar jag fokus pa hur de *agerar fysik’ med olika
forutsattningar och syften nér utrymme, professionella kroppar och experiment organiseras
spatialt och temporalt. | alla tre situationerna innebér experimenten ett rytmiskt intagande av
utrymme, en rytm som produceras mellan de kroppar som agerar, utrymmet dar det sker och i
olika kombinationer mellan kroppar, redskap och maskiner.

I gungan och i Myonspin &r det tydligt hur manskliga kroppar ar en aktiv komponent for
den rytm som organiserar utrymmet och som ger upphov till den rytmiska processen. Nér det
géller fysikforskning brukar séllan den manskliga kroppen dras in som en komponent i
experimentens utformning. P4 CERN é&r det en liknande uppsattning synliga komponenter
som i gungexperimentet och dansen som ar nddvandiga men i betydligt stérre skala; utrymme,
tid, kropp och rytm. Att konstruera fysikalisk teori ar i allra hogsta grad en rumslig praktik,
dar konstruktion av maskiner forutsatter samordning med kroppsliga rytmer. Men det &r ocksa
tydligt att det inte ar individuella kroppar som ar intressant i en uppbyggnad av experiment.
Snarast experimenterar man med den professionella kroppens utstrackning och
rorelseutrymme genom att kombinera olika rytmiska processer, i syfte att inta utrymme och
organisera tid.

En forestallning

| bilderna ser vi hur dansare och fysiker agerar sin praktik genom att placera in den
professionella kroppen i ett experimentellt sammanhang. Nar det galler dans &r vi vana att
dansare agerar och visar upp sina kroppsliga formagor offentligt, men vad gor fysikerna som
star uppstallda i sin egen detektor? | samtliga bilder &r placeringarna av kropparna resultatet
av en urvalsprocess inifran praktiken sjélv; gungan hangdes upp i en befintlig bro, fysikerna
ar placerade i den egna detektorkonstruktionen under byggnation, de fem dansarna ar
placerade pa golvet i en befintlig lokal. Placeringen av aktorerna placerar aven in den tankta
publiken i en relation till det som utspelar sig i rummet. Bilden fran Atlasdetektorn paminner
I sitt utférande om hur en scen brukar vara uppbyggd, placerad i ena &nden av rummet, med
aktorerna i centrum, avskiljda och upphdjda over den tankta publiken, som far en bra
synvinkel var de an befinner sig i rummet. De andra tva bilderna paminner inte om planerade
scenrum utan utnyttjar offentliga platser — utomhus och inomhus — vilket gor att det inte ar
sjalvklart att de ar menade att vara offentliga forestallningar och var det &r ténkt att publiken
ska befinna sig.

De tre bilderna visar hur man agerar genom att (re)presentera den professionella kroppen
i relation till arkitektoniska konstruktioner som har betydelse for praktiken, infor en tankt
publik. Gungexperimentet framstallde gravitationens paverkan pa kroppen genom sitt
valkanda forlopp dar kroppen faller mot jordytan och darefter motverkar fallet. Den forstorade
skalan forandrade kroppens relation till gungan, vilket fick kroppsliga konsekvenser eftersom
den som gungade inte kunde ge fart for att tillféra energi och darmed forlanga tiden i gungan.

vetenskapen genom att bdrja uppfatta sig sjdlv som uppfinnande och skapande. Ur olika perspektiv
skapar bada disciplinerna kunskap — de dr kunskapande.
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Gungans forhallande till tid forandrades genom att varje sekvens forlangdes beroende pa att
linornas langd 6kade. Publikens roll innebar att aktivt omforma sina kroppsliga erfarenheter
av att gunga till ett ssmmanhang dér den forstorade gungan iscensatte en vardaglig erfarenhet
men i en annan skala.

| Atlasbilden kan vi anta att det inte fanns nagra utomstdende mer an fotografen vid
fotograferingstillfallet och &ven om det fanns besOkare i rummet var det inte for dem
uppstallningen gjordes. Scenframtradandet ingar i ett storre offentligt rum dar fysikern
kommunicerar sin position till andra fysiker i andra experiment, men dven till gemene man,
som far information om forskningens landvinningar. Pa Atlas websida laggs varje manad upp
nya bilder frdn monteringsprocessen. Genom att visa upp sig i detektorn kan man ge en
forestalining om den professionella kroppens relation till den detektorkonstruktion dar den ar
inplacerad, jamfora kroppen med konstruktionen, presentera den gruppidentitet som skapats
genom den langvariga relationen i uppbyggnaden av detektorn och redovisa sitt beroende av
detektorn som forbindelse mellan elementarpartiklar och manniska.

Myonspin utnyttjade rummets mojligheter for att fordndra den invanda relationen mellan
publik och dansare, mellan kropp och rum, mellan osynliga partiklar och synliga effekter av
dem vilket iscensatte tva olika tid-rum, myonernas och de manskliga kropparnas. | Myonspin
tvingades publiken anta olika perspektiv, forst framatlutade over balkongracket ovanfor
scengolvet dar de betraktade skulptur och dans ovanifran, via en forflyttning ner till golvet for
att sjalva rora sig omkring glasvdggen som omslét skulpturgruppen som har nere reste sig
hogt 6ver publikens huvuden. Perspektiven forandrade relationen mellan aktér och publik,
objekt och publik och paverkade rumsliga erfarenheter i de olika positionerna.

Begreppet forestallning kan antingen ha betydelsen att “framfora ett sceniskt verk” eller
vara “ett system av idéer och uppfattningar” (NE). Fysik likaval som konst och dans
presenterar system av idéer i sceniska forestéllningar genom att de agerar sin profession.
Fysik, dans och konst agerar genom att experimentera med kroppsliga, rytmiska erfarenheter
av gravitation, materia, skala, rum-tid, rytm, perspektiv. Den professionella kroppen
samordnar sina rorelser med andra nar de konstruerar den plats dar ett system av idéer kan
iscensattas. Fysikerna har liksom i konstprojekten valt ut en scen dar de agerar fysik.

Lokalisera kroppen

Nar fysikerna/teknikerna placerar in sig sjalva i den pagaende uppbyggnaden av detektorn
for att fotografera sig konstruerar de inte bara ett samband mellan detektorn och den
manskliga kroppen, utan dven mellan den individuella och professionella kroppen, vilket
géller dven dansarna i de situationer jag studerar. | princip neutraliseras den individuella
kroppen och later den professionella kroppens beroende av ett sammanhang framtrada, en
relation som definierar en lokalisering av kroppen och darmed ett perspektiv pa sin egen
position:

”For the subject to take up a position as a subject, he must be able to situate himself as a
being located in the space occupied by his body. This anchoring of subjectivity in its body is
the condition of coherent identity, and, moreover, the condition under which the subject has a
perspective on the world, becomes the point from which vision emanates” (Grosz 1995:89).
Det perspektiv Grosz talar om uppstar ur den kroppsliga lokaliseringen, vad de professionella
kropparna erfar i relation till instrumenten och dérmed begriper sin relation till omvarlden.
Vad betyder det ndr forskare befinner sig inuti sin detektor, nar dansaren i gungan inte kan
paverka rorelsen nar hon rors av gungkonstruktionen och nar detektorn i myonspin synliggor
parallella tid-rum med dansarna i det ena och myonerna i det andra. Hur paverkar lokalisering
och perspektiv de professionella kropparna om de innesluts i maskinen, om dansarens kropp
inte agerar, om tid-rummen imploderar och om skalan forskjuts?
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Den neutraliserade position som den professionella kroppen innehar resulterar i ett
expansivt intagande av utrymme for verksamheten, ett avgransande av sin verksamhet och en
kroppslig position. Produktion av experiment intar konkret plats och tid nar den professionella
kroppen inforlivar och upptar utrymme for sin verksamhet. Fysikerna i detektorn visar vilka
gigantiska dimensioner instrumenten har antagit i nutida fysiklaboratorier (Atlasdetektorn ar
stor som ett 8-vaningshus). Expansionen av detektorn innebar att fysikinstrumentet inte langre
ar ett objekt som den enskilda fysikern med latthet handskas med i ett rum, utan instrumentet i
sig antar formen av ett fysiskt utrymme som i praktiken kan inrymma hela forskargruppen
(drygt 1800 forskare).

Nar de fysikaliska instrumenten eller offentliga konstruktioner har blivit s& stora att de
inte gar att skalbedoma, fungerar de manskliga kropparna som fotograferas som rumsliga och
tidsliga skalmatt. Med hjalp av de manskliga kropparna kan vi urskilja hur gigantiska
konstruktionerna ar men dven hur symmetriska och perfekta de ter sig till skillnad fran den
manskliga kroppens begrénsningar. Inom konst har skulptur ofta producerats i en skala
jamforbar med kroppen, medan ett objekt & mindre an kroppen och ett monument stérre an
den manskliga kroppen och inom arkitektur anvénds ofta den manskliga kroppen som ett
skalverktyg for att jamfora den med konstruktioner och byggnader. I uppfattningen av relativ
storlek trader den ménskliga kroppen in i det totala kontinuum av storlekar och bildar en
konstant. Man vet omedelbart vad som &r mindre eller stérre &n en sjélv. [...] Medvetenheten
om skala ar en funktion av den jamforelse som gors mellan den konstant som utgérs av
kroppens storlek och féremalet” (Morris 1997:28-29 (1968)

Kropparna pa bilderna fungerar som skalmatt for att lokalisera kroppen i forhallande till
rummet och till tiden. Men begreppet skala har med osakerhet att gora menade den
amerikanske konstnaren Robert Smithson; en spricka i vdggen kan vara Grand Canyon
(Smithson 1996:147 (1972). Sprickan uppenbarar en osdkerhet om vad som &r verkligt och
hur denna verklighet ser ut. Kroppens relation till platsen stdimmer inte. Storleken féréandras
beroende pa i vilken skala vi betraktar tillvaron. Det minsta och det storsta ar bara en fraga
om vilken skala man zoomar in pa, vilket perspektiv man anlagger.

Att jamfora och skalbedéma kroppen mot konstruktioner fungerar enbart om kroppen
och konstruktionen uppfattas som separata enheter. | de situationer vi studerar: gungan i bron,
fysikerna i detektorn och Myonspin betraktat uppifran, kan vi inte gora sadana enkla
jamforelser, eftersom samtliga experiment paverkar och forandrar forhallandet mellan kropp
och gunga, kropp och maskin, kropp och publik. Relationen mellan kropp och sammanhang
innebar att kroppen inte fungerar som ett fristdende jamforelsematt, den paverkar hela
situationen och experimentets utformning, ingar i sammanhanget och férandras av det.

Vad kan en kropp goéra?

| bilderna &r inte det huvudsakliga syftet att kdnna igen individuella kroppsliga sérdrag.
Franvaro av fokusering pa den individuella kroppen betyder att det finns andra skal att
placera in och visa upp den professionella kroppen i ett specifikt sammanhang som
konstrueras inifran praktiken sjalv men exponeras utdt mot en publik. P& bilderna befinner
sig de professionella kropparna centralt. Nar det géller dans forstar vi det ofta som att
kroppen definierar praktiken, medan kropparna som befolkar naturvetenskap séllan
diskuteras i termer av kroppslig aktion.

“By looking at dance we can see enacted on a broad scale, and in codified fashion,
socially constituted and historically specific attitudes toward the body in general, toward
specific social groups” usage of the body in particular, and about the relationships among
variously marked bodies, as well as social attitudes toward the use of space and time”
(Desmond 1998:157).
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Koreografi utgor ett organiserande system och en samordning av flera kroppar som vi
forknippar med dans dar den enskilda dansarens rorelseformaga uttrycks i ett sammanhang.
Dansaren &ar van att inforliva instruktioner i kroppen och omvandla dem till rérelse, men
koreograferade kroppar uttrycker inte sin individualitet utan en samordnad koreografisk idé.
Dérfor agerar inte dansaren som en individuell kropp, snarare organiseras ett system av
relationer till andra kroppar, som uppréttar ett rum dar rorelser har en utstrackning i tiden. Inte
desto mindre &r dansarens rorelser och kroppsliga konstitution ett resultat av hur en kultur
definierar en ’normal’ och ’naturlig’ kropp, dér dansen stiliserar, harmar, repeterar, reflekterar
kulturella rorelsemonster. (Polhemus 1998:174). Den smala, valtrdnade dansaren utgér en
forfining av ett “naturligt’ kroppsligt ideal. Dansarens formaga kraver ett digert program av
traning, en kropp utan patagliga brister och en oavbruten kamp mot den egna kroppens
aldrande.

Trots fokuseringen pa den individuella kroppen, hur den ska skétas, tranas och uppna sin
optimala formaga, ar det inte formella, statistiska eller vetenskapliga kunskaper som kan svara
pa den spinosiska fragan i Deleuze och Guattaris version: ”Vad kan en kropp gora?” eftersom
de menar att "We know nothing about a body until we know what it can do, in other words,
what its affects are, how they can or cannot enter into composition with other affects, with the
affects of another body, either to destroy that body or to be destroyed by it, either to exchange
actions and passions with it or join with it in composing a more powerful body” (Deleuze,
Guattari 2004:284).

| Deleuze och Guattaris bemérkelse &r inte affekt en individuell kansloupplevelse, utan en
produktiv drivkraft, dar kroppar, maskiner, objekt, begrepp och férestéllningar skapar ett
sammanhang som &verskrider varje individuell kropps formaga. | den vasterlandska
kontexten &r kroppen i huvudsak definierad som ett fysiologiskt och biologiskt system, som
gor att fokus koncentreras pa den individuella kroppen, som bér arbeta for sin egen
forbattring. Forstar vi kroppen som ett sociologiskt, kulturellt system kan kroppens férmagor
inte forlaggas inom den individuella kroppen utan enbart i relation till andra kroppar i ett
sammanhang. Den individuella kroppen definieras dvervagande utifran sina begransningar,
brist och oférmaga och hur dessa bor atgardas individuellt, medan den affektiva drivkraften
kdnns igen pa sin kreativa formaga att satta samman, komponera och expandera, genom att
anvanda kroppen, drivas av den, experimentera och producera kunskaper i och genom
Kroppen.

Experimentsituationerna ger olika exempel pa affektiva strategier for att expandera den
kroppsliga formagan, inte genom att rationellt anvanda formella kunskaper om kroppen, utan
genom att satta samman kroppen med andra komponenter. Exempelvis 6kar gungan i bron
kroppens rackvidd och rérelseférmaga och drar in betraktaren genom att man delar en rytmisk
erfarenhet av att gunga, maskinerna expanderar fysikerns kroppsliga formagor, genom att
forstarka formagor som &r nédvandiga for de fysikaliska undersékningarna och i ”Myonspin”
forandras perspektivet dels genom publikens skiftande lokalisering men &ven av detektorn
som for in en annan dimension av tid och rum. | de h&r fallen handlar det inte om hur de
individuella kroppsliga férmagorna definieras eftersom de expanderas genom hur de
komponeras med andra kroppar och uppréttar ett affektivt system av professionella kroppar.
Vad betyder det for de praktiker vi studerar?

Dansarnas kroppar ger uttryck for utopiskt funktionella och vélfungerande kroppar dér
dansarens sinnen och balansformaga handlar om att handskas med fysiska realiteter genom att
tanja sin kropps formaga till det yttersta genom att repetera samma rorelse ett otal ganger.
Dansaren maste observera, disciplinera och kultivera sin kropp och 6vervinna kroppens
troghet for att fa den att fungera battre och bli starkare. En viltranad kropp ar en aldrig
avslutad repeterande process.
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Fysikerna kommer daremot aldrig att direkt med sina sinnen uppfatta det de studerar
eftersom universums ursprung ar for avlagset och elementarpartiklarna alltfor sma. Darfor kan
fysikernas kroppar i termer av professionella redskap ses som dysfunktionella; de sinnen och
fardigheter som kravs i praktiken racker inte till.'” Férutom sin alltfér svaga syn kommer de
inte upp i de hastigheter som krévs for att materia ska interagera, minnet ar alltfor svagt och
opalitligt. Dessutom kan de inte forlita sig pa spraket, det ar for otydligt for den exakthet som
efterstravas utan de maste utvinna ett matematiskt sprak som helst ska vara entydigt (Arendt
1998:29 (1958).

Om vi atergar till forutsattningen att "vi inte vet vad en kropp kan gora” ar det inte i sig
intressant att den professionella dansarens kropp tvingas bli idealt funktionell och fysikerns
dysfunktionell inom sin egen praktik, utan att undersdka hur de olika disciplinerna handskas
med skillnaden mellan krav och formaga, det vill sdiga med kroppens formaga i relation till
hur kroppen och dess sammanhang definieras inom de olika disciplinerna. Inom bada
systemen verkar det viktigt att den subjektiva kroppen inte paverkar resultaten, via olika
inomdisciplindra strategier; dansen genom att ta in kroppen i centrum vilket i praktiken
innebdr ett uteslutande av flertalet aspekter av den ménskliga kroppen, fysiken genom att
neutralisera kroppen diskursivt men i praktiken ta in den via maskinerna. Bada
professionernas forhallande till kroppen utgar ifran att kroppen har begrénsningar och att
dessa maste Overvinnas. Dansens stravan efter den optimalt valtranade kroppen innebéar att
manga dansare enbart kan utfora arbete pa scen under ett begransat antal ar. Inom fysiken
konstruerar man maskiner som loser dilemmat med de kroppsliga begréansningarna och
expanderar kroppsliga formagor som synférmagan, hastigheten, minneskapaciteten och
livslangden.

Dansaren definieras av sin formaga att rora sig och en dansares viktigaste kroppsdelar kan
vi nog vara dverens om &r fotterna och benen. Trots att kroppen placeras i centrum av
danspraktiken &r det inte vilken kropp som helst som placeras dar — dansen efterstravar en
ideal kropp. Uteslutandet — det man séllan ser pa dansscener - handlar inte enbart om
"avvikande’ kroppar i form av fysiska, psykiska handikapp, utan aven om fysiska skillnader,
alltfor langa eller kraftiga kroppar och andra fysiska villkor som den dldrande och av
graviditeter och sjukdomar erfarna kroppen. Den engelska dansgruppen CandoCo®® och den
svenska koreografen Efva Lilja'® ifrigasatter i sitt arbete den férutbestamda definitionen av
en dansares kropp, genom att undersoka ’vad en kropp kan gora’ i praktiken, bortom formell
kunskap om vilken kropp som &r kapabel och inte och vad som diskursivt definierar en
dansares kropp. Déarfor nojer sig inte CandoCo med att anlita perfekta véltranade dansares
kroppar utan har under manga ar arbetat med dansare som &r dova, sitter i rullstol eller helt
saknar ben. Lilja utmanar dansscenkonstens konventioner i sitt arbete genom att arbeta med
aldre amatorer och dansare i den aktningsvarda aldern mellan 65-90 ar i ett forskningsprojekt
som behandlar "Rorelser som kroppens minne”.?° De har namnda projekten efterstravar en
annan skillnad &n den mellan den idealiserade kroppen och den alltfér manskliga, formulerad
i en pragmatisk fraga som far sitt uttryck i hur kropparna agerar med varandra och hur de
darigenom expanderar kroppslig rorelseformaga och minne. Fragan ar vad just de har
kropparna, i det har sammanhanget, i just de har konstellationerna formar? | fokus star darfor
inte den individuella kroppens bristande forutsattningar i jamforelse med en utopiskt ’normal’

17 Ett handikapp definieras i relation till sammanhanget, dvs. skillnaden mellan krav och formaga (NE).

18 http://www.candoco.co.uk/

19 Nuvarande rektor pa Danshogskolan, Stockholm. Har en bakgrund som koreograf sedan 1982 och
ledare for kompaniet E.L.D sedan 1985-2005, och dessutom en lang internationell karriar.

20 Ett forskningsprojekt som med stod av Vetenskapsradet, undersokte ”Rérelsen som kroppens minne”
uppdelad i tre delar "Minnet” 2003, "Med 0gat mitt i pannan” 2004 och "Dd&den, ddden!” 2005.
http://www.danshogskolan.se/dh/forskning_ku/ku_projekt/rskm.html.
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kropp med ’naturliga’ och optimala funktioner utan snarare ett affektivt utbyte av rorelser
med andra kroppar som tillsammans expanderar férmagorna nar de agerar i ett gemensamt
sammanhang.

Dans och fysik kan pa manga satt framsta som de mest extrema motsatser nar det galler
hur de definierar kroppens formagor, men det som intresserar mig ar hur discipliner som dans,
konst och fysik pa olika satt handskas med kroppen inom sin praktik, genom att utesluta vissa
aspekter av den och innesluta andra genom hur man definierar, experimenterar och exponerar
den. Det kan verka som att dansare definieras av sin kropp och fysiker av sina kunskaper, men
gemensamt for dem ar att de upprattar experimentella relationella system som expanderar den
professionella kroppsliga identiteten, kroppens formagor, utrymmet och tiden dar de blir till.

Slutkommentar

Papret presenterar nagra av de fragestallningar som jag behandlar i min pagaende
doktorsavhandling med arbetsnamnet: ”Konsten att gunga, ga, vdva och tanka — organisera
utrymme, kropp och experiment” som beréknas vara klar varen 2008.
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