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Att sminka de doda: Estetiseringen
av doden i tv-serien Six Feet Under
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Mitt paper handlar om den amerikanska tv-serien Six Feet Under, och i fokus for
min framstallning star berattelsens behandling av forestallningar om doden som
knuten till naturen och som nagot "naturligt” — satt i relation till kultur och estetik.

| Six Feet Under behandlas en rad amnen centrala for det vasterlandska sam-
héllets diskurser om natur, kultur, moral och existens. Serien fick ett stort genom-
slag i USA hosten 2001, efter terrorattacken mot World Trade Center. Jag beskri-
ver kort tv-seriens form och innehall, ndgot om dess mottagande, samt gor ett an-
tal exemplifierande nedslag i nagra av seriens episoder, for att visa pa hur reso-
nemanget om kultur och natur kommer till uttryck i beréttelsens audiovisuella ge-
staltningar av de doda och de levandes hallning till och infor doden. Jag tar fasta
pa hur musik, rorliga bilder och ord samspelar i skapandet av mening i dessa ut-
tryck. Teoretiska perspektiv for mina lasningar av Six Feet Under hamtar jag
bland annat fran intermedialitetsforskning.

Den text som har presenteras och som handlar om tv-serien Six Feet Under ar
en modifierad version av min essa ”Levandet och ddendet i symbios — tankar om
tv-serien Six Feet Under”, publicerad i volymen Forgéangligheter (2009). Jag in-
leder med en generell skiss av handling, karaktérer och reception, for att sedan via
ett antal nedslag diskutera hur serien pa olika satt gestaltar doden som kulturell
konstruktion och naturfenomen. Darefter diskuteras estetiseringen av doden i re-
lation till begreppen natur och kultur.
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Inledning

Den amerikanska tv-serien Six Feet Under (skapad av Alan Ball) blev en stor tittarsucce i
manga lander nér den visades under de forsta aren av 2000-talet. Serien producerades av bo-
laget HBO, vars produktioner har kommit att betraktas som nagot utdver det vanliga, saval
vad galler innehall som konstnéarlig kvalitet. Serien har dven bel6nats med méangder av tunga
priser, som Emmy- och Golden Globe-statyetter (for narmare detaljer om produktionsuppgif-
ter, se: www.hbo.com/sixfeetunder/ och www.IMDB.com).

Six Feet Under ar historien om familjen Fisher, som driver en begravningsbyra med loka-
lerna belagna i samma villa dar modern Ruth och hennes dotter Claire bor. Det ar ocksa huset
dar Claires broder, David och Nate bodde och véxte upp som barn, och dar de nu alltsa &r
verksamma med Fisher and Sons Funeral Home. Hela serien inleds med den episod som
skildrar familjefadern Nathaniels dod; han &ar pa vég i sin bil till flygplatsen for att hamta so-
nen Nate, som kommer hem fran Seattle for att fira jul med familjen. Fadern ar ouppméarksam
nar han ska tanda en joint i bilen, och dér i en brutal bilolycka da en buss rammar hans bil i en
gatukorsning. Berattelsen som sedan breder ut sig 6ver fem sasonger och 63 avsnitt, skildrar
hur familjen Fisher bearbetar sin sorg efter fadern/maken, och efterhand upprattar en ny livs-
struktur, en ny tillvaro. Som tittare far vi lara kanna familjemedlemmarna, deras vanner och
antagonister, samt de kunder som uppsoker byran for att fa en nara anhorig begravd.

Alan Balls tv-serie har blivit mycket omdiskuterad, debatterad och analyserad. I Kim
Akass och Janet McCabes antologi Reading Six Feet under. TV TO DIE FOR (2005) presente-
ras ett antal tolkningar utifran olika kulturteoretiska perspektiv. Till exempel beskrivs Six Feet
Under som en originell tv-beréattelse som ingaende behandlar centrala tabun i USA:s samtida
kultur (bland annat déden och homosexualitet). Vidare har serien lasts som en gestaltning av
patriarkatets fall — familjen Fisher forlorar sin fadersgestalt, och tvingas att lara sig leva i en
ny konstellation i vilken alla berérda stravar efter att finna sin nya plats och sin identitet. Fa-
miljen blir pa sa satt en metafor for ett nytt mojligt USA, en positiv bild av att det finns moj-
ligheter och alternativ till den patriarkalt styrda normativitet som hittills har dominerat vas-
terlandska samhéllen.

Serien hade premiar bara ett par manader innan terrorattacken mot World Trade Center,
och har i en sadan kontext ocksa fatt sin framgang forklarad: serien majliggjorde en viktig
terapeutisk bearbetning av ett nationellt (och globalt) trauma. Att ndrma sig ddden, att hantera
saknaden efter ndra anhoriga, var ndgot som Six Feet Under just vid denna tidpunkt i historien
kunde fanga upp.

Ett annat spar for till tolkningen att serien skildrar ett postmodernt genomkommersialiserat
samhalle. Till och med det mest intima, det mest ké&nsliga av allt, doden, blir en handelsvara.
Fishers begravningsbyra och arbetet med att hantera de doda framstar pa sa sétt som det sista
steget i marknadslogikens rorelse, for vilken inget &r heligt, inte ens ménniskan. Detta blir inte
minst tydligt i de forsta episoderna som innehaller fiktiva reklamfilmer for mer eller mindre
lyxiga kistor, balsameringsvétskor och begravningsbyraer. Dessa sekvenser framstar som
morbida ironiseringar av kapitalismens framfart.

Att narma sig fragor som ror gestaltandet av doden i en berattelse pakallar ocksa osokt fra-
gor om religion. | Six Feet Under framtrader religiosa aspekter pa olika sétt, och det ar ocksa
nagot som har kommenterats av flera av de som skrivit om serien. Nar det galler religionens
roll hér vill jag mena att det inte framst handlar om existentiellt problematiserande diskussio-
ner; exempelvis fokuserar aldrig Ruth, Dave, Nate och de andra karaktirerna, och inte heller
tv-serien som sadan, fragan om Guds existens. Nej, snarare &r religionen har framst skildrad i
sin institutionella form, och det ar da framst kristendomen (i protestantisk form) som utgor
(pataglig) fond till skeendena och relationerna i beréattelsen.
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Den kristna kyrkan som institution betraktad kritiseras med avseende pa dess fundamenta-
listiska uttryck i det nordamerikanska samhallet. Som exempel kan ndmnas hur Daves homo-
sexuella identitet hamnar pa kollisionskurs med hans tro och hans kyrkliga ataganden. | arti-
keln "Queering the Church. Sexual and Spiritual Neo-orthodoxies” papekar Brian Singleton
ocksa hur Dave efterhand frigor sig fran kyrkan som institution, och utvecklar en alltmer per-
sonligt hallen och sjalvstandig tro (Singleton, s. 161-173).

Kritik mot vasterlandets konsumism kan lasas som en kritik ocksa av den kristendom som
dominerat vasterlandska samhéllen under lang tid. Serien tar dock inte framst avstamp i en
religionskritisk eller prévande diskussion av olika varldsuppfattningar och trossystem. Six
Feet Under tycks vilja foresla respekt for manniskors olika tro och livsaskadningssystem. Just
darfor gestaltas en kritik riktad mot religiost rigida system av olika slag. Detta kan i sin tur ses
som ett uttryck for individualism och "den amerikanska drémmen” om att varje enskild indi-
vid har och ska ges mojligheten att sjélv forma sitt liv pa ett lyckat satt, aven pa religionens
omrade.

Bild 1. Har syns familen Fisher i Six Feet Under: Claire (spelad av Lauren Ambrose),
Dave (Michael C. Hall), Nate (Peter Krause) och Ruth (Frances Conroy).
Bildrattighet: HBO.

Aven om serien framst staller i fokus fragor som patagligt har med liv och déd att gora, kan
det vara vart att droja ett 6gonblick vid de manga historier som vecklar ut sig under seriens
gang. Vi far mota ett antal fargstarka och brackliga méanniskor som stélls infor stora problem
och svara val i livet. | centrum star familjemedlemmarna Fisher.
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Ruth ar modern och ankan efter den i inledningsavsnittet bortgdngne Nathaniel. | Ruths ge-
stalt framtonar en kvinna i 60-arsaldern, som har sett sin familj véxa upp och som hon upple-
ver det, ifran henne. Efter maken Nathaniels dod blir hon dnka och hon genomlever ett flertal
livskrisartade 6gonblick. Hon reflekterar éver bade det liv hon har levt och det liv hon vill
leva. Hon soker sig till arbetslivet (som bland annat florist), och har ett flertal manliga upp-
vaktare att ta stallning till. En av dessa ar harfrisoren Hiram som hon redan fére makens dod
hade inlett en relation med.

Dave &r en av de tva sonerna Fisher. Det ar Dave som har kommit att framsta som den som
ska ta Over och driva vidare den begravningsverksamhet som hans far en gang startade upp.
Dave dr homosexuell, och det dréjer en bra bit in i serien innan han helt har "kommit ut”. Da
har ocksa hans relation till och med polismannen (senare i serien livvakten) Keith etablerats
pa allvar. Keiths och Daves forhallande staller manga fragor om homosexualitet i USA pa sin
spets; de adopterar bland annat tva barn (under séasong 5). Dave och hans relation till de andra
familjemedlemmarna saval som till den egna sexuella identiteten och dess sociokulturella
implikationer framstar som en av de mest centrala berattelserna i serien.

Daves bror Nate ar till en borjan ndgot av familjens slarver; sonen och brodern som lam-
nade hemmet och reste ivag for att skapa sig en egen, friare tillvaro i Seattle. Nate framstélls
inledningsvis som en ung man med en ganska fri och frisprakig syn pa livet, dar bruk av dro-
ger och en Oppen attityd till sex och forhallanden framstar som viktiga och forhallandevis
vardagliga ingredienser man inte ska moralisera Gver. Nate ar danda den person som kanske
mer &n nagon annan férandras och mognar under seriens gang. Efter faderns bortgang flyttar
han hem igen, studerar till begravningsentreprenor och trader sa in vid sidan om brodern i
Fisher And Sons.

Nate har en relation med den vilda och psykiskt nagot instabila Brenda (som bland annat
visar sig utveckla sexmissbruk). Relationen tar slut och Nate har i bérjan av sésong 3 atervant
till ett samliv med sin ex-flickvan Lisa. Detta beror i hdg grad pa att Lisa foder Nates dotter
(Maya). Detta hander efter ett erotiskt méte en natt med Nate da denne fortfarande lever med
Brenda i en relation som har borjat knaka alltmer i fogarna.

Doden gor sig pamind for alla karaktarerna i Six Feet Under, men kanske allra mest for
Nate. Han tvingas ndmligen leva med vetskapen om att han har en hjarnsjukdom som kan leda
till allt fran forlamning av olika slag, till en hastig (eller langsam) dod. Det ar naturligt nog
detta faktum som gor att han mognar som individ, och borjar betrakta sin tillvaro pa ett allt-
mer andligt och filosofiskt satt.

Den fjarde karnmedlemmen i familjen Fisher ar sladdbarnet, tonaringen Claire. Hennes liv
formuleras i stor utstrackning som tonarens problemfyllda tid, med oférstaende familj, kar-
leksbekymmer och funderingar om framtidens olika vagval. Efterhand gar det upp for Claire
att hon har bildkonstnarliga talanger; hon soker sig till en konstutbildning och gar fran klarhet
till klarhet som fotograf. Hon far uppleva ett smarre genombrott da en visuellt estetisk idé gor
att hon redan under utbildningens gang erbjuds en separatutstallning pa ett konstgalleri. Mot
slutet av serien antas Claire till annu en utbildning, nu i New York, och hela serien slutar med
Claires bilresa 6sterut genom den nordamerikanska kontinenten, pa vag mot sin framtid och
sina konstnéarliga visioner.

Starka karaktarer, mangbottnade skildringar av en familj och dess medlemmars livsoden,
samhallskritiska kommentarer — Six Feet Under bor anda til syvende og sidst forstds som en
berattelse om forgangligheternas forganglighet: manniskans forhallande till déden som fore-
stallning och realitet. Jag menar att tv-seriens huvudidé &r just detta, att visa pa hur manniskan
for att kunna leva fullt ut maste lara sig att leva med doden. Levandet och ddendet gar helt
hand i hand. Ett av de berattartekniskt signifikanta greppen pekar ocksad mot en sadan tolk-
ning: de doda ar narvarande och "levande” i episod efter episod. Vi far se hur Ruth, Dave och
Nate allt som oftast far pahalsning av maken/fadern, som stéller komplicerade fragor om mo-
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ral och livsval till dem. Detta ar dock inte att betrakta som nagon form av gothic fiction (se till
exempel Mark W. Bundys essé pa detta tema i Reading Six Feet Under), utan som psykolo-
gisk realism. Karaktarerna i serien upplever pa det har sattet att de doda talar till dem, och
narvarar i rummet dar de befinner sig. Det &r, vill jag mena, ett allmanménskligt kanslomés-
sigt fenomen. Mahanda ser man inte de facto den bortgangna personen, men man forestaller
sig hur han/hon kommer till en och talar till en. | sjalva verket ror det sig sannolikt om ett
terapeutiskt sorgearbete — och de néra omkring oss som dor fortsatter darmed att spela en vik-
tig roll i vara liv.

*

Fortsattningsvis vill jag presentera nagra reflektioner dver Six Feet Under med fokus pa hur
doden har gestaltas i relation till natur och kultur. Jag forstar serien som en intermedial berét-
telse, sammansatt av olika kombinationer av ord, bild och musik.* Min framstélining &r
néstan helt koncentrerad till just Six Feet Under, och jamforelser med andra tv-serier och
genrer gors har i ytterst ringa omfattning. For den intresserade hanvisar jag till tva studier i
amnet: filmvetaren Andreas Jacobssons avhandling Doden pa film. En motivstudie med
varldsfilmsperspektiv (2009) och den idéhistoriska antologin Den mediala déden (red. Louise
Nilsson och Mathias Persson, 2008).

Tillbaka till naturen

De flesta som dor och omhéndertas av Fishers begravningsbyra i tv-serien begravs (eller kre-
meras) utifran vissa traditioner och ritualer. Begravningsbyran tillhandahaller restaurering,
balsamering och sminkning av kropparna, sa att de kan visas upp i basta skick under de be-
gravningsceremonier som halls i Fishers hem (dar det bland annat finns en samlingslokal for
dessa stunder).? Sedan sker begravning pé en kyrkogard i narheten,

Men ocksa nagra av huvudpersonerna dor under seriens gang. Och nagra av dem gar nagot
annat till motes i den sista vilan. Flera av dem laggs namligen i jord ute i den fria naturen. Att
det ar just huvudpersoner som hanteras sa gor att serien kan lasas som att den betonar vikten
av mojliga alternativ till radande normer (i likhet med manga andra alternativa l6sningar, som
till exempel familjebildningsfragan som presenterar andra alternativ &n den traditionella kéarn-
familjen).

Nates fru, och modern till hans dotter Maya, Lisa, lamnar hem, man och barn efter att &k-
tenskapet och familjelivet har hamnat i en kris. I ett flertal avsnitt ar Lisa sparldst forsvunnen,
men till slut far Nate ett telefonsamtal fran polisen. Lisas kropp har hittats, uppskéljd pa en
strand och svart deformerad av en tids nedbrytningsprocesser i havet (sésong 3, episod 13).

Nar det ar faststallt att den funna kroppen ar Lisas uppstar en konflikt i fragan om hur hen-
nes kropp ska begravas. Hennes foraldrar vill ha en kremering, medan Nate tycker att hon bor
bli begravd som hon sjélv 6nskade: ute i 6knen, i den fria naturen.

Denna konflikt I6ser Nate genom att latsas gd med pa kremeringsalternativet. Men han
plockar nu fram askan fran en kund i det forgangna, som sparats i byrans forrad for dverblivna
kremeringsrester (!). Han placerar denna aska i en urna och sdger att det &r Lisas aska. En
jordfastningsritual halls och Lisas familjemedlemmar é&r tillfreds med det hela.

Vad Nate nu gér med Lisas doda kropp &r att han i hemlighet (d4ven brodern Dave har for-
statt hur landet ligger) en natt kor ut i 6knen och sjélv begraver Lisa under stjarnorna — sa som
hon sjalv ville bli begravd (s&song 4, episod 1).

Vad denna episod illustrerar &r fragan om hanteringen av vara nara och kara nar de gatt
bort. Nate (och Lisa) erbjuder ett alternativ till den etablerade begravningskulturen, sa som
den hanteras av begravningsbyraindustrin. Nate och Lisa vill se doden som en naturlig del av
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livets forganglighetsprocesser, och vill som dod aterga till naturen utan att ta omvagen via en
kommersialiserad, borgerlig och tom kulturs for dem meningslosa riter.

Det &r i detta sammanhang ocksa intressant att betrakta Nates dod. Nate dor av sin hjarn-
sjukdom mot slutet av serien (sasong 5, episod 9). Liksom Lisa har han énskat att fa bli be-
gravd i naturen, utan att bli balsamerad eller lagd i en kista. Sa sker, och familjen Fisher med
vanner och bekanta tar ett sista farval av Nate i ett vackert stycke landskap. Ocksa Nates be-
gravning blir ett alternativ till de mer traditionella begravningsritualerna, och visar pa en stra-
van att vilja hantera den déda méanniskokroppen pa ett mindre kommersialiserat satt an vad
fallet &r i den vésterlandska kapitalistiska kulturen.

Spoon River

Claire Fisher ar en fotograf och en bildkonstnar i vardande, alltsa en person med ett tydligt
markerat visuellt forhallningssétt till sin omvarld. Hennes bana som fotograf, och hennes tan-
kar pa att soka sig till bildkonstnarliga utbildningar (som hon ocksa antas till och genomgar
med framgang) kan sdgas starta i samband med en hemuppgift hon far i skolan (sdsong 2,
episod 10). Uppgiften bestar i att forfatta en litterar analys av Edgar Lee Masters diktsamling
Spoon River Anthology (1915). Denna samling bestar av ett stort antal prosalyriska avsnitt,
framberéattade fran andra sidan graven, av ett antal doda (fiktiva) personer i det lilla samhallet
Spoon River. Claire léser sin uppgift genom att fotografera ett antal avlidna personer som i
hemmet har gjorts i ordning for de ceremonier som hennes bréders begravningsbyra arrange-
rar. Broderna blir upprérda nar de far vetskap om lillasysterns skolprojekt, och lararen ifraga
underkanner Claire — inte for att bilderna i sig ar daliga, utan for att uppgiften bestod i att
skriva en litterar analys, inte illustrera dikterna med fotografier, sd som Claire nu kom att
gora. Denna episod markerar dels Claires visuella sinne for omvarlden, konsten/litteraturen
inkluderad, dels en mycket intressant intertext: Spoon River Anthology kan i form av Six Feet
Under som tv-serie forstds som omtolkad, som en audiovisuellt berdttad omskrivning av
Spoon River Anthology:s tema, de dodas narvaro i livet. En sadan jamforelse torde vara
mycket intressant att dgna ett fordjupat studium.

Vinjetten

| en tv-serie framtrader huvudtematiken manga ganger pa ett intressant och sammanfattande
sétt i den vinjett som inleder seriens episoder. | vinjetten till Six Feet Under presenteras seri-
ens huvudtematik, och dess gestaltande av déden placeras i ett komplext spanningsfalt mellan
forestallningar om natur och kultur.

Vinjetten &r ca en och en halv minut lang. Den arbetar med ett tydligt men likval subtilt
bildsprak. Betydelseproduktionen verkar intermedialt samfallt utifran ord, bild och musik, och
syftar framst till att satta en stamning, och ge askadaren en pregnant vision av tv-seriens form
och tematik.

Inledningsvis far vi som tittare pa avstand se en svart fagel korsa en bla himmel. Kameran
sanker sig, ett gront falt syns i bild, och efter att ytterligare ha "sjunkit” visar kameran sa tva
hander. Vi ser dem bakifran, tva personer som haller varandra i handen. Vi ser bara handerna
och en bit av deras underarmar. | slowmotion ror de sig vagt uppat och slapper sedan greppet.
Handerna glider isar, ut i periferin pa var sin sida av bildféltet. Det ror sig om en tydlig och
genom kulturhistorien véletablerad metafor for livets upphorande; nagot eller nagon slapper
greppet, manniskor skiljs at. Och i bakgrunden ser vi sedan for ett kort 6gonblick (innan nasta
scen klipps in) bara den bla himlen — som vare sig man ar kristet troende eller inte fungerar
som en forestalining om och en bild av livet efter detta.

| nasta bildsekvens visas en i kontrast till foregdende scen med handerna som skiljs at, en
mork bakgrund. Vi ser nu tva hander tillhérande en och samma person, som tvattar sig. Aven
detta, hander som tvattas, ar nagot ytterst symbolmattat. Av det fortsatta bildspraket i vinjet-
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tens forlopp forstar vi att det ror sig om en forberedelse infor omhéandertagandet av de doda.
Detta &r nagot som upptar stor tid i tv-serien: tiden i de for dessa syften utrustade kallarloka-
lerna i Fishers hem, dar framférallt Rico, men &ven ofta Dave, ordnar med de kroppar som ska
visas pa lit de parade-begravningar.

Vinjetten till Six Feet Under utgérs av en sekvens av bild-musik-text-konstellationer som
inte — enligt en mer traditionell tv-serie-vinjett-estetik — presenterar skadespelar- och karak-
tarsnamn med tillhdrande korta bildscener som portratterar respektive skadespelare/karaktar.
Istallet framstar vinjetten har som ett komprimerat och mangtydigt emblem 6ver tv-seriens
centrala idé och utformning. Sekvensen som helhet gestaltar déden som narvarande i livet;
detta syns och hors i ett flertal sammanstallningar, saval sakligt realistiska som for samman-
hanget symboliskt och metaforiskt associationsskapande.

Att gestalta 6vergangen fran liv till dod i form av en passage genom en tunnel i vars bortre
ande man (som doende) ser ljuset, ar en klassisk bild av dédségonblicket. Forestallningen om
ljuset i tunneln har nyttjats flitigt av bildkonstnéarer, filmskapare, forfattare och andra. | vin-
jetten hér &r det en sjukhuskorridor som fungerar som tunnel.

| en senare scen visas en likbil. Som betraktare far vi se bilen bakifran, med 6ppnad lucka.
Bilen &r tom. Bilden &r i sig typisk for mycket av vinjetten i all sin dubbeltydighet: &r en kista
pa vag att lastas in? Eller har den just lyfts ut ur bilen vid platsen for begravningen? Efter
hand forstar man att det ar en avlastning som har agt rum: vi ser en Kista baras forbi, tatt inpa
kamerans bildfalt, och strax darpa foljer bilder som visar kyrkogardsmiljo.

Gravstenen ar en symbol for ménniskans dod och forgénglighet. Mot slutet av vinjetten
syns i bild saval en anonym, namnlGs gravsten, som en gravsten i vilken namnet pa seriens
skapare, Alan Ball, star inristat. | det forstnamnda fallet ska gravstenen rimligen lasas som en
representation av den allmanna tanken pa att vi alla en gang ska ligga i jorden, begravda under
en gravsten. | fallet med Alan Ball-inskriptionen ror det sig om en visuellt fungerande 16sning
som integrerar namnpresentationen med miljéer och objekt som visas.

Bild 2 fran vinjetten, och tillika omslag for DVD-
utgdvan av sasong 4. Den svarta fageln, avbildad
i grablaskala, symboliserar ddden; nagot som
forstarks av ovriga bilder fran en kyrkogérd, och
ackompanjemanget av medeltida klingande mu-
sik. Bild fran HBO/Warner Home Video.
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En svart fagel, en tydlig symbol for déden, syns i profil i en narbild; strax déarpa lyfter den och
flyger ut 6ver en grasmatta och med bla himmel som bakgrund. Den svarta fageln/doden &r
levande, och genomkorsar varlden och livet. Strax darpa ser man i bild hur en figur tecknas,
en linje som I6per ner i marken och slutar i en rektangel i vilken orden Six Feet Under skrivs
in. Allt tonar sa ut i vitt, medan ett utdraget slutackord klingar av och avrundar vinjettens mu-
sikspar, och sa borjar avsnittet ifraga.

Vinjetten ledsagas ocksa av musik. Stycket vi som askadare och ahorare far hora ar skrivet
av Thomas Newman, som ocksa tidigare hade arbetat med Alan Ball i samband med filmen
American Beauty (1999). Peter Kaye redogor i artikeln ”1’m dead, wow, cool”, for musikens
roll i Six Feet Under, och pekar pa tre olika typer av musikaliska sammanhang i serien: vin-
jettmusiken, musiken som &r skriven direkt for tv-serien och hors i episoderna, samt den li-
censierade musiken, det vill sdga den musik som &r skriven och framford sedan tidigare, och
som nu anvénds i serien (Kaye, s. 193).

| vinjettens musikaliska arrangemang, melodi och instrumentering (oboe och strakar) ar det
for lyssnaren/askadaren latt att associera till medeltida musik, ndgot som aven Kaye papekar
(Kaye, s 197 f). Musiken skapar inte minst i sin instrumentering en kansla av medeltiden, sa
som vi vant oss vid att forestallningar om medeltiden gestaltas. | bilderna framtréder dels ett
medeltida och arketypiskt symbolsprak som signalerar dod (svart fagel, gravstenar, kyrko-
gard, himmel), dels en modern samtid (modernt barhus, bil, storstad). Dessa sammanstall-
ningar i bild och musik av modernitet och forfluten tid mojliggdr tolkningen att doden &r tid-
I6s. Den &r en kraft och ett fenomen, som framtrader i alla tider. M&nniskan kan inte varja sig
mot doden, det spelar ingen roll i vilken tid hon lever, vilka tekniska och materiella innova-
tioner hon har tillgang till. Déden kommer likval.

Medeltiden é&r inte vilken epok som helst i dessa sammanhang, inte bara en epok som vin-
jettens kodsprak laddas med for att signalera det forflutna — i sammanstéllning med de mo-
dernitetens koder jag ovan pekat pa. Nej, medeltiden ar som bekant ocksa att betrakta som just
dddens era mer &n nagon annan tid i méanniskans historia.

Tv-serien ar vad géller form och genre en beréttelse, en modernt medierad variant av histo-
rietraderande, som har sina féregangare i bland annat film, teater och muntligt och skriftligt
litterart berattande. Vinjetten till en tv-serie ar daremot, menar jag, att betrakta inte som en
narrativ struktur i egentlig bemérkelse. Det &r inte framst en berdttande sekvens, utan narmar
sig snarast poesins verkningsmedel. Vinjetten kan forstas som ett audiovisuellt poem, med
liknelser, symboler och metaforiska gestaltningar av hela seriens huvudidé och centrala te-
man. Framforallt ar det bilderna som gestaltar, med musiken som understéd. De verbala med-
delanden som aterfinns deltar inte i meningsproduktionen, utan fungerar endast informativt
(titel, namn, etc.) for tv-tittaren. Vinjetten i Six Feet Under gestaltar tydligt vad serien och
varje enskilt avsnitt handlar om: doden, och hanteringen av denna utifran en begravningshyras
perspektiv. Jag kan svarligen tanka mig att en person som inte har sett serien, men far se vin-
jetten, skulle kunna tanka i andra banor. Vinjetten &r pa den punkten tydlig, &ven om den kan
ségas vara oppen for tolkning i en mangd andra avseenden.

Estetiseringen av doden

De nedslag jag har gjort i det foregaende ar exempel som visar pa hur déden framtrader i Six
Feet Under. Doden gestaltas pa en rad olika satt: som processer (exempelvis sjukdomstill-
stand), dodsogonblick (ndgon dor i en olycka), restaureringen av de doda kropparna, och be-
gravningsprocedurerna. Dessutom kommer den till uttryck i form av samtal om den, tankar pa
den och minnen av den. Det ror sig om saval den generella doden som oundvikligt naturfe-
nomen, som de specifika personer som gatt bort och blir begravda och ihdgkomna.

Vad som sker i Six Feet Under kan forstas som en estetiseringsprocess. | fiktionens verk-
lighet hanterar karaktdrerna déden genom att estetisera den. Den engelske kultursociologen
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Mike Featherstone resonerar om olika former av estetisering av manniskans vardagsliv, sa
som det framtrader i modernismens och postmodernismens konst- och kulturyttringar
(Featherstone, s. 44-52). Featherstone menar att denna estetisering bland annat inbegriper
“projektet att omvandla livet till ett konstverk” (Featherstone, s. 45). Forvisso ténker
Featherstone framst pa konstnarernas projekt, men man kan ocksa forestalla sig mojligheten
for alla manniskor att betrakta och formulera sina och andras liv som konstverk och beréttel-
ser. | Six Feet Under forhaller sig karaktarerna till doden, som en del av livet, pa detta satt,
vilket jag velat lyfta fram i de exempel jag ovan drojt vid. Restaureringen (och sminkningen)
av de doda kropparna, att fotografera de doda, att relatera ddden till litteraturen (Spoon River
Anthology), reklamfilmer for begravningsbranschens olika produkter — allt detta ar att betrakta
som estetiseringar av doden och det som hor den till.

Det ar nu inte bara i berattelsens handlingsplan som ddden tar form, utan ocksa i sjalva tv-
serien som produkt, som den berattelse den ar. "Estetiseringen av vardagslivet”, syftar ocksa
enligt Featherstone "till det snabba flodet av tecken och bilder, som genomsyrar stommen i
det samtida samhéllets vardagsliv” (Featherstone, s. 46). Med andra ord kan Six Feet Under
lasas som en konstfardig berattelse om doden, och darmed ses som en estetisering av synen pa
och hanteringen av doden i vart moderna samhélle.®

Natur och kultur och déden

Estetiseringen av doden som jag pekar pa i Six Feet Under kan ocksa betraktas utifran ett vi-
dare perspektiv: relationen mellan natur och kultur. Jag har i det foreliggande opererat med ett
estetiskt kulturbegrepp, och inte i nagon namnvard utstrackning med antropologiska eller lik-
nande kulturbegrepp (se Nilsson 2005, s. 328f, 355 och Storey, s. 1-2). Och i det hdr sam-
manhanget forstar jag doden som ett naturfenomen, jag vill rentav pasta att déd och forgang-
lighet &r det mest fundamentala av alla naturfenomen. Hur vi &n diskuterar, undersoker och
skildrar levande organismers dod eller alltings forganglighetsprocesser, sa kommer dessa
oundvikligen att fortsatta drabba oss.*

I min l&sning av Six Feet Under har jag i forsta hand fokuserat en biologiskt fattad natur,
den manskliga kroppens forfallsprocess (och i viss man naturen/miljon). Det gar emellertid att
relatera seriens komplex av beréttelser om samtiden till en rad andra innebdrder i naturbe-
greppet. Martin Kylhammar redogor i sin doktorsavhandling om Heidenstam och Strindberg —
och deras syn pa teknik och natur — for de olika naturtillstand som Arthur O Lovejoy och Ge-
orge Boas urskiljer som de viktigaste innebdrderna i begreppet natur (Kylhammar, s. 14-15):

Det tekniska naturtillstandet
Det ekonomiska

Det sexuella

Det dietiska

Det juridiska

Det etiska

Jag ska har inte narmare redogéra for innehéllet i alla de sex olika naturtillstdinden som Lo-
vejoy och Boas (och Kylhammar) presenterar, men vill kort bara papeka att det i samtliga fall
handlar om hur manniskan i civilisationers utveckling har kommit att rora sig bort fran natur-
tillstanden. | mansklighetens gryning fanns inget privat dgande att tala om — det ekonomiska
naturtillstandet har vi lamnat bakom oss, for mahanda mer bekymmersamma lésningar. Och
forestallningar om det sexuella naturtillstindet bestar i att samhallen genom historien har
ldmnat den naturliga sexualiteten (i princip ett totalt bejakande av det sexuella begaret), och
istallet forsokt att reglera manniskans sexualitet, till forman for bland annat familjebildning i
olika former.
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Dessa tva exempel syns tydligt problematiserade i Six Feet Under, aven i de exempel jag
diskuterat i det foregdende. Serien gestaltar ett samhalle som kommit valdigt langt bort fran
det ekonomiska naturtillstandet; snart sagt allt gar att kopa i var tid, och serien kan ses som en
kritik av denna utveckling — och som en fraga infér densamma: hur ska vi manniskor hantera
detta ekonomiska icke-naturliga tillstdnd? Aven doden och manniskans doda kropp har i detta
samhalle blivit en handelsvara. Serien tycks vidare pladera for ett nytt sexuellt naturtillstand,
med viss modifikation: var tids sexuella norm bor vara en norm som inkluderar fler sexuella
identiteter an den heterosexuellt etablerade och dominerande linjen i var tid.

Men som sagt, jag har inte i forsta hand analyserat Six Feet Under som en skildring av na-
turtillstand, utan ser i serien manniskans dod som den tydligaste exponenten for natur — en
natur som tydligt estetiseras pa olika sétt.

Filosofen Georg Henrik von Wright beskriver manniskans syn pa naturen som helt funda-
mental for civilisationers och kulturers utveckling genom historien. Han jamfor bland annat
antiken och medeltiden vad géller filosofernas uppfattningar om manniskans relation till natu-
ren; under antiken sags naturen som ett ideal att efterstrava och efterlikna, medan medeltidens
och kristendomens tankare delade upp verkligheten i naturligt och évernaturligt (von Wright,
s. 74). Skillnaden kan ocksa forstas som en skillnad mellan att & ena sidan se upp till naturen,
och a andra sidan att se bort fran den, eller vilja beméstra den (von Wright, s. 75). | Six Feet
Under forhaller sig karaktarerna till naturen i form av doden i linje med denna sistnamnda
stravan. Att estetisera doden ar att forsoka gora den till nagot annat &n vad den som naturfe-
nomen verkligen &r. Estetiseringen av doden blir pa sa satt ett forsok att bemastra naturen, sa
som von Wright beskriver medeltidens — och i mangt och mycket dven senare epokers — na-
tursyn.

Noter

1 Intermediala studier ar numera beteckningen pd det vaxande forskningsfalt dar konstarternas och
medieformernas interrelationer star i centrum for analys och tolkning. Intermediala studier &r studiet av
intermedialitet, alltsd de fenomen som kan ségas vara intermediala till sin natur. Tidigare var beteckningen
Interart studies/interartiella studier den som géllde, men efterhand som alla former av kommunikation,
ocksa icke-konstnarlig sadan, har kommit att hamna i fokus har den vidare termen intermedialitet etablerats.
Hur samverkar ord, bild och toner i betydelseskapande processer, det ar fragan som framst star i centrum i
dessa sammanhang. Som exempel pé intermediala fenomen kan namnas serietidningens ord-bild-relationer
och operans ord-musik-scenkonst-relationer.

Ulla-Britta Lagerroth beskriver intermedialitet som “historisk och nutida gransoverskridande trafik
mellan konstarter och medier”. (Lagerroth, 2001, s. 26) Det &r i mina 6gon en precis beskrivning av vad
intermedialitet handlar om, men man kan fora det hela vidare, och forsoka bena ut vilka olika typer av
“trafik” mellan konstarterna och medierna som &r mdjliga att tdnka sig. Andra tydliga Oversikter av
forskningsfaltet och dess utveckling ger bland andra Claus Cliver i "Intermediality and interart studies”, i
volymen Changing Borders. Contemporary Positions in Intermediality fran 2007. (Cliver, s. 19-38), samt
Hans Lund, i sin "Medier i samspel” (Lund, s. 7-23).

Hans Lund presenterar med stéd i K Vargas typologi éver intermediala fenomen féljande indelning:
kombinationer, integrationer och transformationer (Lund, 2002, s. 19-22). Med kombinationer avses
relationer mellan tvd samtidigt narvarande mediala uttryck, till exempel ord och musik i ett stycke
vokalmusik, eller ord och bild i en serietidning. Kombinationer i detta sammanhang &r antingen av
karaktaren interreferens (titel och tavla refererar till varandra fran skilda positioner) eller samexistens (ord
och bild méts inom samma falt, pa samma yta). Nar exempelvis ord och bild &r sa tatt sammanvavda att det
inte gar att sara pa dem utan att verket som helhet faller samman, da ror det sig om en integration. En dikt
av typen konkret poesi ar ofta av denna typ: bade det verbalt semantiska och det visuella framtradandet pé
boksidan och/eller ordens auditiva, ljudande kvaliteter utgoér en helhet. Néar nagot som uttryckts i en
medieform flyttas dver till en annan medieform kan man tala om en transformation. N&r en dikt utgdr
utgangspunkten for en fotograf eller en malare, transformeras det verbalt semantiska meddelandet till ett
visuellt ikoniskt meddelande. En likartad transformation sker nér en roman filmatiseras.

Vart att notera ar, vilket ocksd Lund gor i sin text, att det har ror sig om en heuristisk tankemodell, och
inte en uppstdllning med fixerade granser. Dessutom boér man tilldgga: ett konstverk eller ett
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kommunicerande meddelande kan pa en och samma géang visa sig héra hemma i flera av kategorierna.
Séledes ar exempelvis en filmatisering av en roman inte bara en transformation, utan ocksa en audiovisuell
text i vilken intermediala integrationer och olika kombinationer framtrader. Det &r i fallet med Six Feet
Under framst en fraga om kategorierna kombinationer och integrationer. Naturligtvis kan alla filmer och
TV-serier betraktas som tranformationer, fran skrivet manus till audiovisuell slutprodukt, men den aspekten
l&mnar jag i detta sammanhang déarhén.

2  Detta ar en tradition och en typ av ritual som &r vanligare i USA &n i Sverige, dven om det forekommer
ocksd hir, se till exempel Urban Nilmanders artikel i Sydsvenskan 21.8.2009, "Aterstéller doda utan att
forskona”. Teologen Anna Davidson Bremborg har ocksa diskuterat just det har forfarandet, och ser det inte
minst som ett led i den kroppsfixering som vidhé&ftar vésterlandsk kultur i modern tid, se Anna Davidson
Bremborg, "Den ddda kroppen i ljuset av Six Feet Under” i RIT 2003:5, pa http://www.teol.lu.se/rit/5.html
(090914).

3 Man kan sdklart konstatera att estetiseringen av doden flitigt har kommit till uttryck genom hela
kulturhistorien. Jamfor till exempel med Gunnar Brobergs exposé dver hur bildkonstnérer genom seklerna
har gestaltat Ddden, inte séllan personifierad som liemannen och/eller skelettfigurer. Se Gunnar Broberg,
”Konsten att d6” i Til at stwdera lakedom. Tio studier i svensk medicinhistoria, Gunnar Broberg (red.),
Lund 2009, s. 79-85.

4 Jamfor med hur Terry Eagleton kritiserar saval cultural studies som postmodern konstruktivism for att
kulturalisera allting. Det finns, menar Eagleton, saker som é&r naturfenomen, och inte kulturella
konstruktioner, daribland doden. Se Eagleton, En esséa om kultur, s. 107-115 (The Idea of Culture 2000),
Goteborg (2001) 2:a uppl. 2004. Sv. évers. Svenja Hums.

Referenser

Askander, Mikael (2009). ”Levandet och doendet i symbios — tankar om tv-serien Six Feet
Under” i Forgangligheter. Atta esséer (red. Mikael Askander), Lund.

Broberg, Gunnar (2009). ”Konsten att d6” i Til at stwdera lakedom. Tio studier i svensk
medicinhistoria, red. Gunnar Broberg, Lund.
Cliver, Claus (2007). ”Intermediality and Interarts Studies” i Changing Borders.
Contemporary Positions in Intermediality, red. Arvidson/Askander/Bruhn/Fihrer, Lund.
Davidson Bremborg, Anna, "Den ddda kroppen i ljuset av Six Feet Under” i RIT 2003:5, pa
http://www.teol.lu.se/rit/5.html (090914).

Eagleton, Terry (2001) En essd om kultur, (The Idea of Culture 2000), sv. Overs. Svenja
Hums, Goteborg ,2:a uppl. 2004.

Featherstone, Mike (1994). Kultur, kropp och konsumtion. Kultursociologiska texter i urval
och dversattning av Fredrik Miegel och Thomas Johansson, Stockholm/Stehag.

Jacobsson, Andreas (2009). Doden pa film. En motivstudie med varldsfilmsperspektiv,
Goteborg.

Kylhammar, Martin (1985). Maskin och idyll. Teknik och pastorala ideal hos Strindberg och
Heidenstam, Stockholm.

Lagerroth, Ulla-Britta, “Intermedialitet. Ett forskningsomrade pa frammarsch och en
utmaning for litteraturvetenskapen” i Tidskrift for litteraturvetenskap, 2001:1.

Lund, Hans (2002). "Medier i samspel” i Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel, (red.
Hans Lund), Lund.

Masters, Edgar Lee (1915). Spoon River Anthology.

Nilmander, Urban, ”Aterstaller doda utan att forskéna” i Sydsvenskan 21.8.2009.

Nilsson, Louise och Persson, Mathias (red.) (2008). Den mediala ddden. Idéhistoriska
variationer, Lund.

Nilsson, Sven (2003). Kulturens nya vagar. Kultur, kulturpolitik och kulturutveckling i
Sverige, Malmo.

Reading Six Feet Under. TV TO DIE FOR (red. Kim Akass & Janet McCabe), London/New
York 2005.

407



Storey, John (2001). Cultural Theory and Popular Culture. An Introduction, Harlow,
England/London/New York.
von Wright, Georg Henrik, Humanismen som livshallning, Stockholm 1978/1990.

DVD

Six Feet Under. The Complete DVD Collector’s Edition 2001-2005, TV-serie, producerad av
HBO, DVD-box utgiven 2006 (i Sverige av Warner Home Video).

Internet

http://www.IMDB.com
http://www.hbo.com/sixfeetunder/

408



	0BInledning
	1BTillbaka till naturen
	2BSpoon River
	3BVinjetten
	4BEstetiseringen av döden
	5BNatur och kultur och döden

