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I denna artikel diskuteras relationen mellan musiktext och textforfattare/artist genom det kon-
kreta exemplet Eva Dahlgren och hennes texter. Jag argumenterar fOr att artisten — ofta upp-
fattad som en “avsdndare” till lattexten — ocksd utgoér en svarundviklig, rentav nddvindig
kontext, i ldsningen av Eva Dahlgrens texter. Samtidigt visar jag hur musiktexten utgdr en av
de ménga platser dér artisten blir till, dar dennas image skapas, vilket gor oreflekterat biogra-
fiska ldsningar problematiska. Musiktexten, exempelvis textens jag, kan i stéllet ldsas pa olika
nivéer. I artikeln diskuterar jag Dahlgrens text till laten ”Lai Lai” (1999), samt utgivningen av
boken Fér att réra vid ett hjdrta (2000) som innehaller huvuddelen av Dahlgrens textproduk-
tion. Jag forsoker presentera nagra begrepp och metoder for att ndrma sig, forsta och tolka en
musiktext och dess relation till artisten.
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Fragan hur man ska ldsa populdra musiktexter har inget entydigt svar och atminstone i teorin
ar flera olika slags ldsningar mdjliga. Den litteraturvetare som till d&ventyrs gor ett forsok att
lisa den svenska musikartisten Eva Dahlgrens (f.1960)' musiktexter ur ett textcentrerat
perspektiv och utan att beakta forfattaren, kan dndé stota pd vissa problem. Hon stdter kanske
thop med Eva Dahlgren (Dahlgrens fysiska gestalt) redan innan hon hunnit 14gga pa en cd-
skiva med Eva Dahlgrens musik, d& hon tar skivan i sin hand. Det &r ndrmast en konvention
inom manga populdrmusikaliska genrer att artistens portrdtt syns pa skivomslaget. Detta
giéller dven for de flesta av Dahlgrens skivor. Portritten pd skivomslagen ér bara en av minga
orsaker till att det &r svart att ldsa musiktexterna bortom Eva Dahlgren.

En textcentrerad ldsning dr som sagt mojlig, 1 teorin, och kan rentav vara intressant som en
jamforelse. Men att bara ldsa texterna 10sryckta fran den kontext som artisten utgor, ar inte
sdrskilt meningsfullt. Man ldser da en helt annan variant av texten &dn den text som lyssnare
och publik spontant moter. Det kan i sammanhanget vara intressant att ndmna att forskare
inom musiktextens omrade har gjort skillnad mellan olika skrivna och framf6rda, sjungna va-
rianter av ’samma’” text. Exempelvis presenterar litteraturvetaren Karin Strand (2003: 71-72) i
sin avhandling om den sentimentala schlagerns texter och kontexter, de tvé skilda representa-
tionsformerna av musiktexten, den tryckta och nedskrivna texten och fonotexten, orden i det
specifika framforandet, vari artisten ar en oupploslig del.

Diskussionen i denna artikel ska handla om foérhallandet mellan artisten och musiktexten,
med utgdngspunkt i det konkreta exemplet Eva Dahlgren och hennes texter. Denna diskussion
anknyter delvis ocksa till den utveckling som skett inom litteraturforskningen som helhet, da
forfattaren under de senaste aren ateruppstétt fran det doda.

Litteraturforskningen har alltsa, efter en period av mer textfokuserad forskning, aterupp-
tackt forfattaren som en viktig kontext i beskrivningen och tolkningen av litterdra texter. Bara
som ett exempel kan man citera ur forhandsinformationen infor en konferens med titeln ’For-
fattaren under omforhandling” (Goteborg 11-13 mars 2010). I informationen om konferensen
konstateras att den textcentrerade litteraturforskningen och tanken om forfattarens déd” un-
der efterkrigstiden ersatte traditionell biografiskt inriktad forskning, men att nya inriktningar
och perspektiv (litteratursociologi, genusteori, performativitetsteori...) igen har foréndrat bil-
den av litteraturen och att forfattaren under de senaste decennierna har dteruppstétt fran det
doda, “’synbarligen i flera olika gestalter”: “Litteraturvetenskapen star nu infor avgorande fra-
gor om textens och kontextens grénser. Att forfattaren éter star i fokus innebér inte att forfat-
tarbegreppet blivit mindre komplicerat, tvirtom”. Ett annat exempel é&r titeln for en liknande
konferens, “The (Re)birth of the Author: The Construction and Circulation of Authorship in
English Culture” (Torino, Italien, 24-28 augusti 2010). Pa denna konferens dr avsikten att un-
dersoka och teoretisera, ur ett diakroniskt och tvirvetenskapligt perspektiv, ’the flourishing of
texts, myths, fictions and afterlives revolving around the cult and culture of the Author”.
Mojliga studieobjekt pa konferensen utgdr allt fran portrétt och fotografier av forfattare, mo-
nument, biografier och dokumentirer, till museer, litterdr turism, prylar anknutna till en for-
fattare och kéindisskvaller.

Populdarmusikaliska artister och deras musiktexter utgor, pa sitt och vis, ett speciellt tydligt
exempel pd fokuseringen av forfattarens person, och pd hur personen blir en néstan oundvik-
lig kontext i texttolkningen. Om vi atervinder till inledningens litteraturvetare, 1 fird med att
lagga pd en Eva Dahlgren-skiva, kommer vi in pa ytterligare en orsak till att det dr sa svart att
lasa bort artisten ur musiktexten. Nar man vél lagger pd skivan s modter man texten, men
samtidigt mdter man en rdst, Eva Dahlgrens rost.

Visserligen finns sa gott som alla musiktexter ocksa i skriftlig form, om inte i skivkonvo-
lutet, sa atminstone pa nitet (ofta 1 flera olika varianter), och manga artister ger rentav ut sina
texter i bokform. Men lyssnaren tar primért till sig den sjungna och framforda rocktexten i
vilken artisten, &tminstone genom sin rdst, i en viss mening, alltid &r fysiskt ndrvarande. Litte-
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raturvetaren Karin Strand (2003: 83) papekar att sangarens rost, eftersom den produceras
kroppsligt, ger lyssnaren tillgang till artistens “fysiskhet”. Men rosten produceras inte bara
kroppsligt, utan hor dessutom starkt ihop med den unika individen eller personen eftersom
ingens rost dr precis lik en annans.

Vid ett live-framforande eller i en musikvideo, dr artisten dessutom nédrvarande, eller at-
minstone synlig, med sin fysiska kropp. Frdgan hur t.ex. textens jag ska ldsas dr komplex,
men atminstone pa ndgon niva kopplas artisten ihop med textjaget och/eller de kanslor/tankar
etc. som en musiktext uttrycker. Att helt isolera texten fran den fysiska person som sjunger
”jag” ter sig lika orimligt som motsatsen, att sitta likhetstecken mellan ”jag” och artisten,
samt mellan sangens kanslouttryck och privatpersonens ’sanna kanslor’.

Det &r virt att lyfta fram att allt detta ocksa géller i de fall dér en artist framfor texter som
nagon annan har skrivit, vilket inte heller alls &r ovanligt inom populdrmusiken. Darfér hand-
lar resonemanget inte bara, eller priméirt, om forfattarskapets betydelse, utan mer om hur ar-
tisten genom att sjunga texterna i nagon mening gor dem till sina och finns nédrvarande i dem.
Helt irrelevant &r skillnaden mellan egna texter och texter skrivna av andra forstas inte. Bio-
grafiska ldsningar t.ex. forekommer sidkert fraimst i de fall da artisten skrivit texten sjdlv. Eva
Dahlgren, som ar foremél for denna artikel, har sjélv skrivit ndstan alla latar som hon framfor
pa sina skivor.

Vid sidan om artistens fysiska och rostliga nérvaro, dr en annan orsak till att artisten blir en
viktig och nédrapd oundviklig kontext, den kdndifiering och mytologisering som ir vanlig 1
friga om populdra musikartister. Dessa processer pagéar i bdde marknadsforing och medier,
samt 1 artistens egna framtradanden och produktion, likvél som i publikens reception av artis-
terna och deras musik. Inom den forskningsgren pé kulturstudiefdltet som pa engelska gér un-
der namnet “celebrity studies” har man studerat denna aspekt av berdmmelse, samt dess in-
verkan pd exempelvis tolkning, upplevelse och marknadsforing av artister och populdrmusik.
I musikvetaren Laura Ahonens (2007: 33) avhandling Mediated music makers, som dr starkt
inspirerad av celebrity- och star studies, jamfor forfattaren med filmens omrade. Inom film-
branschen blev skddespelare med stjdrnstatus allt viktigare i marknadsforingen av filmer da
man insag att dessa stjirnor hade storre betydelse for differentieringen mellan enskilda pro-
dukter dn de filmstudior dir filmerna hade producerats. Ahonen skriver vidare att detsamma
géller inom populdrmusiken dér en lyssnare hor samma sang pa helt olika sitt da tvé olika ar-
tister framfor sangen. Det handlar enligt Ahonen inte enbart om att lyssna pd ett musikstycke,
utan om att man lyssnar pa en sdng framford av en specifik artist. Artistens image dr avgo-
rande for att avgrdnsa artistens musik och texter fran annan, omgivande musik och andra tex-
ter, och blir darfor av stor betydelse samt genomsyrar allt som produceras och marknadsfors i
artistens namn.

Ett mycket intressant exempel pad detta finns i Ahonens (2007:92 och 96-100) egen av-
handling, d4 Ahonen analyserar den amerikanska singer songwritern Tori Amos cover-ver-
sion av en lat som ursprungligen skrivits och framforts av hiphop-artisten Eminem. Eminems
lat handlar om en man som mordat sin ex-fru och éker i en bil tillsammans med det gemen-
samma barnet for att dumpa liket. Texten dr skriven ur mannens perspektiv, som ett slags ratt-
fardigande av denna handling. Det kan verka mirkligt att Tori Amos véljer att sjunga denna
lat, med tanke pé att hon i offentligheten beskrivit sig sjdlv som feminist och t.ex. lyft fram
frdgor om sexuellt vald mot kvinnor, och finansierat hjilp till kvinnor som utsatts for sadant
vald. Men det &r antagligen just denna kontrast som ar poéngen.

Tori Amos offentliga image gor att man “ldser” samma text pé ett helt annat sétt dn da
Eminem framfor den. Man léser in en distans till och en feministisk analys av den ursprung-
liga texten, och den mdrdade kvinnan i texten far en rdst. Det intressanta dr att samma text, i
framforandet, pa sa sitt, i en viss mening blir” en Tori Amos-text, trots att Amos inte skrivit
texten, och d&ven om Amos version framst fungerar i dialog med Eminems version. Hennes
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cover-version uppfattas darfor inte som ett icke-autentiskt kopierande av en annan, fram-
géngsrik artist, utan mer som ett eget stillningstagande och ett personligt budskap — och som
innovativt ur konstnirlig synpunkt. Laura Ahonen forklarar detta med Amos “auteur-status”,
dvs. att hon &r den sorts artist som anses sétta sin personliga préigel pa de l4tar hon framfor.

Pé liknande spar, ndr det giller betydelsen av artistens speciella image, ar essdisten Antti
Nylén (2006: 201) i artikeln "Thank God for the Public Image. Morrisseyn subjektiaseman
tarkastelua” (pa sv. ”en studie i Morrisseys subjektsposition”). Nylén uttrycker det sa att
sjdlva musiktexten bara utgdr en del av den komplexa helhet som byggs upp kring artisten
och dennas image. Nylén (2006: 204) beskriver artisten som ett ’teckensystem” och som en
nddvindig kontext for att beskriva och tolka musiktexten, en text som i sig sjdlv utgor en liten
del av systemet. Denna uppfattning om artistskapet och dess betydelse, samt begreppet teck-
ensystem”, pekar mot att allt som artisten gér och uttrycker laddar artistens namn och image
med ndrmast symboliska betydelser. Dessa betydelser laddar i sin tur de musiktexter som ar-
tisten framfor.

Till skillnad frén exempelvis Antti Nylén (2006: 205) ser jag inte ndgon absolut skillnad
mellan (skonlitterdra) forfattare och musikartister nar det géller deras offentliga roller eller
hur vi ldser ’jagen” i deras texter. Tvirtom finns det, mot bakgrund av fordandringar som skett
1 forfattarrollen, allt flera exempel pa att forfattare marknadsfors och figurerar 1 offentligheten
pa ett sitt som gor dem till en slags litterdra ’popstjarnor”. Men en fokusering pé artistens
privatliv och person, samt glidningar mellan textens och framf6randets jag, samt artistens per-
son, kan beskrivas som en mer accepterad och sjdlvklar del av popbranschen, i jamforelse
med hur forhdllandet mellan text och forfattare uppfattas i litteraturbranschen.

“Lai Lai” — “Eva Dahlgren” i texten

Lat oss nu se pd en av Eva Dahlgrens lattexter och fundera pd hur Eva Dahlgrens person
skrivs — eller sjungs in i texten. Den 14t jag valt dr ”Lai Lai”, titelldt pd Lai Lai-skivan fran ar
1999. Latens namn har flera tinkbara betydelser. Namnet kan forknippas med sjungandet, sa
som Kai Martin (1999) antar i en kort tidningsartikel infor en konsert. Han menar att Lai lai ar
ord utan en konventionell betydelse, men att de 4r “mer dn ord” for Dahlgren och “nagot hon
anvander sig av da rosten blir ett instrument som spelar mellan texternas rader”. Han jamf{or
ocksd med att sjunga “lalala” eller tralla. Lattiteln kan ocksa tinkas syfta pa en restaurang i
Stockholm som heter just Lai Lai, och i en intervju med Susen Schultz (1999) framkommer
att Dahlgren senare ocksa fétt reda pd att “lai lai” betyder “vilkommen” pé kinesiska, vilket
sdgs vara passande med tanke pa att 1aten handlar om “att hitta hem mentalt”.
Den variant av lten som forekommer hér baserar sig pd min egen transkribering.

“Lai Lai”

Da

en gang for lange sen

en ung flicka sjong om kérleken

hon var naiv

ibland helt i det bla

och vissa sanger var omojliga att forsta
hon sokte sanningen

och det fanns dar da hon var néra den
d4 hon visste att hon var fodd

till att skriva sdnger
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Det fanns en blekt blondin
hon dkte fort som fan i en limousine

langt bort hogt upp bland molnen tog vigen slut
men hon var glad att kliva av for hon var éksjuk

den langsta vandringen

ar den som leder hem igen

jag vet

for jag har gitt den vigen manga ginger

Och medan jag star har
la-la-lai la-lai

och medan jag star hir och véntar
la-1a la-lai

pa att hon ska komma tillbaks
jag sjunger nagot gammalt jag
la-la-lai la-lai

jag hdrmar ndgon annan

la-1a la-lai

och ldngtar

att hon ska komma tillbaks

Hon

hon &r sd ansvarslost fri

och jag ar tryggheten hon vilar i

det dr en oberdknelig dlvas dans

och jag vet aldrig var hon f6r mej ndgonstans
men om hon ger sej av

bara denna fyrkantiga ménniska kvar

och jag kan aldrig skriva nagra sdnger

Och medan jag star hér
la-la-lai la-lai

och medan jag star hir och véntar
la-1a la-lai

pa att hon ska komma tillbaks
jag sjunger nagot gammalt jag
la-la-lai la-lai

jag hdrmar ndgon annan

la-1a la-lai

och léngtar

att hon ska komma tillbaks

Come on baby
show me the way
Come on baby
show me the way
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Come on baby

show me the way

Come on baby

show me the way to heaven

la-1a la-la-lai
la-la la-lai

come on baby

la-1a la-1a-lai
la-la la-lai

De inledande orden i liten, “D4 / en ging for linge sen”, for tankarna till borjan pa en saga
(“Det var en gang for ldnge, ldnge sedan...”) vilket banar vig for den beréttelsestruktur som
lattexten har. Beréttelsestrukturen innebédr hir att texten har en tidsméssig kronologi som
borjar “en ging for linge sen” och gér vidare i tidsfoljd. Kronologin bryts dock i refringen
dér lyssnaren forflyttas till ett nu.

I den forsta versen av laten beskrivs en ung flicka, som en gang for ldnge sedan “’sjong om
karleken”. Flickan beskrivs vidare som ”naiv”’, och “ibland helt i det bla”. Vi far ocksa veta
att vissa av hennes sanger var obegripliga, men att hon stundvis nddde en medvetenhet om sin
uppgift 1 livet, att hon var ”fodd till att skriva sanger”. Sanningssdkandet beskrivs som en
sjalvklar del av sangskrivandet ("hon sokte sanningen’), och vi far veta att hon i de stunder da
hon lyckades med sangskrivandet ocksa var néra denna sanning. Det 6desbestdmda i flickans
livsuppgift och sanningssokandet anknyter till ett centralt tema i ldten som helhet, en roman-
tiskt inspirerad konstsyn som jag senare ska beskriva ndrmare. Redan flickan i forsta versen
forebddar alltsd detta tema.

Man uppfattar sikert orden i sdngen pa olika sitt, beroende pd om man ldser dem pé t.ex.
en boksida (kanske utan att veta att det dr en sangtext, eller vem som skrivit texten) eller om
man hor samma ord sjungas av den specifika artisten, i detta fall Eva Dahlgren. I det sjungna
framforandet fungerar Dahlgrens rdst 1 sig som en signal om att Dahlgren har en relation till
textens innehdll. Hon framstar atminstone som en beréttare, den som skildrar den unga flick-
ans sangskrivande. Eftersom sangskrivandet ar ett viktigt tema i lten, och Dahlgren sjélv &r
nagon som skriver sanger, dr det d4nda inte alldeles langsokt att tdnka sig att temat ocksa beror
Dahlgren sjélv, men hér finns dnnu inget som indikerar att den beskrivna flickan borde ldsas
som Eva Dahlgren. Det uppstar tvirtom ett avstdnd mellan den beskrivna flickan och Dahl-
grens rost, eftersom flickan beskrivs i tredje person. Att hon inte beskrivs i jagform kan
emellertid ocksd uppfattas sd att ett underforstatt jag betraktar sig sjélv utifrdn. Exempelvis
kan man ténka sig att det finns ett tidsavstaind mellan den unga flickan och jaget idag, dvs. att
flickan /’hon” syftar pd jaget som yngre, en tolkning som &r rimlig med tanke pa att versen &r
skriven i forfluten form.

Senast i den andra versen, som foljer direkt pd den forsta, kopplar nog ménga lyssnare ihop
den beskrivna personen med Dahlgren sjilv, atminstone om de &r nigorlunda bekanta med
Dahlgrens karridr och skivproduktion. I versen beskrivs dock inte mer den unga flickan, utan
(dtminstone skenbart) en annan person, nidmligen en blekt blondin”, som &r l4tt att 14sa som
en hdnvisning till Eva Dahlgrens stora genombrott med skivan En blekt blondins hjdirta
(1991). Av flera skél, ocksa for att Dahlgren sjilv dr en (troligen blekt) blondin, sa har den
blekta blondinen i den tidigare skivans titel formodligen kopplats ihop med Dahlgren sjilv
redan da skivan kom ut.” Dirfor torde de flesta ocksa lidsa den blekta blondinen i denna senare
Dahlgren-text som en syftning pa hennes egen person.
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I den andra versen far man veta att den blekta blondinen akte fort som fan i1 en limousine”,
men att vigen tog slut hdgt uppe bland molnen och att den blekta blondinen var “glad att
kliva av for hon var aksjuk”. Har kan man papeka hur framstillningen av ett jag i musiktexten
fungerar i dialog med framstillningen av artisten och dennas image i medier. Den som har last
tidningsintervjuer med Dahlgren under hennes karridr vet att Dahlgren upprepade ganger har
beskrivit tiden efter En blekt blondins hjdrta som svar for henne personligen. Svérigheterna
beskrivs ibland som utbrindhet och en svarighet att skapa ndgot nytt eller ga vidare som artist,
ibland som en trotthet pd kadndisskapet och pa att ”vara Eva Dahlgren”. I en intervju med
Dahlgren och den nagot yngre svenska sangerskan Robyn, sdgs det att t.ex. Dahlgren beskrivit
“hur hon gick 1 terapi for att ldra sig att forhalla sig till sitt kindisskap” (Nielsén 1999). Dahl-
gren sdger sjdlv, i samma intervju:

Jag blev trott pa det mesta. Det var inte bara kéndisskapet. Jag hade jobbat med samma
sak sedan jag var vildigt ung och sa kéinde jag, s& som manga méinniskor kinner oavsett
vad de jobbar med, #r det s hir livet ska vara? Ar det nigot annat jag kan gora? Vad ska
hinda? (Nielsén 1999)

Mot den hér bakgrunden kunde den blekta blondinens fird fort som fan” i limousinen l4sas
som en beskrivning av framgangen med succéplattan, en situation dar det borjar *ga for hért’.
Och blondinens “dksjuka” och lédttnad over att fa “kliva av” kan dé ldsas som en metaforisk
beskrivning av Eva Dahlgrens personliga kris och behovet att ta en paus.

Om man ladser andra versens blekta blondin som synonym (&tminstone pd nidgon niva) med
Eva Dahlgren sjilv, kastas ocksa ett nytt ljus pa den forsta versen. Man kan ténka sig att laten
kronologiskt gar igenom Dahlgrens karridr, och att forsta versens sjungande flicka ar den
unga Eva Dahlgren, fore succén med En blekt blondins hjcirta. Aven om beskrivningen av den
unga flickan kunde vara giltig for ménga t.ex. inom schlagerbranschen (den bransch dér dven
Dahlgren verkade i borjan), kan man pésta att beskrivningen stimmer in pa den nyligen de-
buterade Dahlgren. Hon var ung, hennes sdnger handlade ofta om kérlek, och sanningssdkan-
det var (och dr dven senare) ett genomgaende tema i bdde hennes sanger och hennes artistskap
generellt.

Den ovan beskrivna pausen i Dahlgrens karridr (efter En blekt blondins hjdrta) fick ocksé
foljden att Dahlgren inte gav ut nagra nya skivor pa flera ar. Hennes féljande skivprojekt, Jag
vill se min dlskade komma fran det vilda, blev klart ar 1995 och var helt annorlunda 4n den
foregaende succéplattan. Den var ett samarbete med kompositéoren Anders Hillborg och diri-
genten Esa-Pekka Salonen. Pa skivan sjunger Dahlgren, och har skrivit texterna till den mo-
derna klassiska musiken, som dr komponerad av Hillborg. Dahlgrens foljande skiva med egen
musik dr den hir aktuella Lai Lai-plattan, som alltsa kom &r 1999.

”Lai Lai”-laten &ar placerad forst pa den nya skivan, som en 6ppning och inledning till de
nya latarna. Detta medfor att det dr rimligt att tolka den som ett slags beskrivning av var
Dahlgren befinner sig da hon sjunger sangerna pé skivan. Jag uppfattar laten som en skildring
av den skaparkris och skrivkramp som Dahlgren vittnat om i t.ex. intervjuer, samt av vigen ut
ur detta kristillstand.

Mot slutet av andra versen i ”Lai Lai”-1ten beskrivs en lang vandring ”hem igen”, som
kan ldsas som en bearbetningsprocess, som att ’komma tillbaka’ efter en kris. Alldeles 1 slutet
av den framforda versionen av versen byter Dahlgren, intressant nog till forsta person: ”Jag
vet / for jag har gatt den vigen méanga ginger”. Detta kan ldsas som att texten hir hinner upp
det nu som var radande da Dahlgren spelade in denna sdng, d& Dahlgren efter en lang paus var
pa vig tillbaka med en ny skiva med egen musik. Den rést som sjunger tycks hir sammanfalla
med den beskrivna personen.

I refrangen, som f6ljer pa den andra versen, sjunger Dahlgren genomgaende i forsta per-
son. Jaget sdger/sjunger hir att hon stir och vintar, och langtar efter, ”att hon ska komma till-

305



baks”. Har kan man skjuta in att den konstruktion som anvénds “medan jag star har”, ocksa &r
intressant for att den pekar mot artistens faktiska, fysiska narvaro da laten framfors i en kon-
sertsituation. Eva Dahlgren star ju faktiskt hér”, pd scenen, framfor publiken. Medan jaget i
laten véntar sjunger hon “nigot gammalt” och ”hidrmar ndgon annan”. Jaget sitter alltsa fortfa-
rande fast 1 den kris dir skapande dr omgjligt. Hon kan sjunga gammalt material och hdrma
andra, men hon kan inte skapa nagot nytt, eget och originellt. Jagformen och forflyttningen
till nuet gor dnda att man latt tinker sig att jaget hér trots allt star ndrmare malet att skriva och
skapa musik igen.

Det finns dven hér ett "hon” 1 texten, ndgon som omtalas i tredje person och som jaget
vintar pa. I den tredje versen beskrivs denna gestalt ndrmare, som “ansvarslost fri” och
jamfors med en oberdknelig édlva. Jaget fors 1 dans av denna &lva, och vet aldrig “’var hon for
mej ndgonstans”. Jaget beskriver ddremot sig sjidlv som “tryggheten hon vilar i” och som en
fyrkantig ménniska, samt uttrycker radsla for att den andra personen, “hon”, ska ge sig av.
Den sista raden i versen, ’och jag kan aldrig skriva nagra sdnger” [min kurs.], antyder att den
skapande processen och skrivandet dr beroende av denna kvinnliga gestalt ("hon”). Den andra
gestalten (”jaget”) framstar da som ett redskap for ordets makt, den individ genom vilken den
skapande formégan far sitt utlopp.

En tolkning r att jaget hér beskrivs som dubbelt, uppdelat i ett jag och ett hon, dir jaget
star for en icke-skapande vardagsperson, medan “hon” &dr den kreativa, skapande forméagan
som tycks std ovanfor vardagen. "Hon” beskrivs som en dvernaturlig varelse, en dlva. Vi vet
alla att dlvor kan flyga, vilket innebér att dlvan ocksd har en 6vermiansklig forméga och kan
rora sig i en hogre sfar. Mot denna bakgrund dr det spidnnande att se tillbaka pd de tvé tidigare
verserna och uppticka att det ”hon” som forekommer i dessa verser likasa tycks ha tillgang
till en hogre sfar. Den unga flickan &r ”ibland helt 1 det bld”, medan den blekta blondinens vig
gar uppat, tills vigen tar slut, ”hégt upp bland molnen”. Genom dessa, mojligen skimtsamma
hinvisningar till ett “ovan” antyds en romantisk syn péd det konstnérliga skapandet, dir den
kreativa formagan kommer ovanifrdn och involverar dvernaturliga krafter. Enligt en sadan
lasning blir den unga flickan och den blekta blondinen, i likhet med den dansande dlvan, inte
enbart beskrivningar av ett tidigare jag (i en annan tid) utan ocksd personifikationer av det
skapande jaget (den skapande formégan hos jaget). Den oberdkneliga dlvans dans, som meta-
for for hur jaget dras in i1 den kreativa processen att skapa négot nytt och originellt, &r ocksa
romantiskt inspirerad och liter fOrsta att skapandet styrs av krafter som stir utanfor jagets
kontroll.

Den skapande processen forankras inte bara i ett ovan utan forknippas i andra och tredje
versen med rorelse, i form av limousine-aktur i overhastighet respektive dans. Som en motpol
framstér jagets stillastdende (“medan jag star hédr”) och langa (ldangsamma?) vandring hem
igen. Farten och rorelsen kan ocksd forknippas med det okontrollerade och dverminskliga
som (i litens beskrivning) kinnetecknar skapandet och skrivandet, medan langsamheten kan
associeras med en vardagligare, icke-skapande tillvaro.

Latens avslutning, det som 1 rocktexter oftast kallas “outro”, bekridftar den romantiska
konstsynen. Orden ”Come on baby /show me the way” upprepas flera ganger, vilket gor att de
betonas. Slutligen sjunger Dahlgren ”Come on baby / show me the way to heaven”, en fras
som visserligen later som en rock-kliché, med sérskilda (erotiska) implikationer inom popu-
larmusikens universum. Detta intryck skapas eller &tminstone forstirks av det faktum att
denna del av texten sjungs pa rockens ‘modersmal’, engelska. Men en mer bokstavlig tolk-
ning av orden ger ocksa mdjligheten att tolka den som ett anropande av den Overnaturliga
skapande gestalten (eller mdjligen en musa) som kan visa jaget vigen till skapandets hogre
sfar ("heaven”). Orden sjungs pé ett suggestivt sétt, med forhojd roststyrka, vilket dr forenligt
med tolkningen av dem som ett anropande eller en besvirjelse.

306



Jagets/Dahlgrens nivéer och tillblivelseprocess

I ”Lai Lai” ar hdnvisningarna till Dahlgrens egen person relativt explicita, sérskilt i andra ver-
sen dér den blekta blondinen figurerar. Om laten ldses biografiskt kunde den sédgas markera
ett brytningsskede i Dahlgrens karridr, ddr hon dterupptar sin roll som populér skivartist efter
en paus pa dtta ar. Man kan dven ndmna att flera recensenter, exempelvis inom den finlands-
svenska receptionen, har ldst hela Lai lai-skivan som sjdlvblottande och/eller sjdlvbiografisk.
Johan Kjellberg (1999) skriver 1 Vasabladet:

Jaha, sdger alla som ser texten och lyssnar pa laten Ja [!], avslutningsspéret och artistens
favorit, pa Eva Dahlgrens nya skiva Lai Lai. Det hér handlar allts om Eva och Efva.?

I samma intervju bekréftar Dahlgren sjdlv till en del det sjalvbiografiska i texterna pa skivan,
trots att hon samtidigt hdvdar att hon brukar forsoka sudda ut det egna jaget ur sina texter. [ en
annan intervju beskriver Dahlgren didremot just “Lai Lai” som ”en helt och héllet
sjdlvbiografisk sang” (se von Weissenberg 1999). Ytterligare ett exempel pa en biografisk
lasning av texterna pa den aktuella skivan dr Annika Héllstens (1999) recension, med titeln
”Eva Dabhlgren sjunger om sig sjélv”. I den karakteriserar Hillsten texterna pa skivan som
“tydligt sjélvbiografiska”.

Det kan &ndd ndmnas att hinvisningarna till Dahlgrens person i manga andra latar inte alls
ar lika explicita som 1 just ”Lai Lai”. I manga andra latar d4r Dahlgrens niarvaro mest rostlig,
kroppslig och symbolisk (Hon dr nirvarande med sin rost/kropp och de symboliska innebor-
der som hon forkroppsligar i kraft av sin offentliga image och sitt kéndisskap).

Som exempel kan nimnas laten ”Jag klar av mej naken”, en lat som inte direkt innehdller
hanvisningar till Dahlgrens egen person eller artistskap, men dock behandlar ett tema som é&r
centralt inom Dahlgrens hela verksamhet som musiker och artist, nimligen autenticitet. ”Jag
klar av mej naken” skapar, genom kontrasten mellan ordens betydelse och de signaler som
rosten ger ut, ocksd en kontrast 1 budskapet. Orden talar om att vara autentisk (“jag klar av
mej naken”), men rosten signalerar stundvis rentav lekfullhet och undanglidande. Detta gor att
jagets hidvdande av sin autenticitet, samt hela forestéllningen om ett autentiskt jag, sétts i
frdga. Detta dr intressant med tanke pa att just autenticiteten som ideal ar aterkommande och
centralt ocksa t.ex. ndr Dahlgrens image skapas i media (se vidare om detta i Bistrém 2007).
Man kan tolka detta sa att Dahlgren i just denna lat kommenterar och delvis tar avstand fran
den etablerade bilden av ”Eva Dahlgren”. Samtidigt kan man séga att artisten/forfattare, ge-
nom denna kommentar och de forestdllningar kommentaren refererar till, finns nérvarande i
texten, liksom 1 alla texter som hon framfor.

Oberoende av om man har att gora med en lat som explicit refererar till den verkliga per-
sonen, eller en mer “anonym” text, ddr Dahlgrens nédrvaro endast ligger pa det rostliga, fy-
siska och symboliska planet, anser jag att Eva Dahlgrens nérvaro bor beaktas. Samtidigt som
forfattaren som person hamnar i fokus uppstar dock inte séllan en foljdfridga som handlar om
forfattarens “autenticitet”. Nér en forfattare blir mer synlig, i savél sina texter som i andra
medier, instdller sig fraigan om/nér det faktiskt dr den verkliga personen som blir synlig, eller
en offentlig bild (eller snarare — flera olika bilder) av personen i fraga. Lattexten kan ocksa ses
som en arena dér artisten skapar sig sjélv, skapar (bilder av) "Eva Dahlgren”, vilket gor det
svart att lasa dem okomplicerat biografiskt. En ldsning dir man i stéllet funderar pa vilken
bild av Eva Dahlgren som den enskilda l&ten skapar, och hur denna bild forhaller sig till andra
befintliga bilder av Dahlgren, kan vara mer rimlig.

Forskare inom omrédet, t.ex. Simon Frith (1998: 184, 198), har ocksé presenterat mojlig-
heten att se jaget i musiktexten som bestaende av flera olika skikt, vilket utgor ett sitt att syn-
liggora och greppa musiktextjagets komplexitet. Jag utgdr hér frdn Karin Strands (2003: 78f.)
uppdelning av musiktextjaget i flera s.k. subjektsnivéer:
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o Textjag: det jag som konstrueras i den skrivna varianten av texten (som, i princip,
kunde ldsas isolerat fran latskrivaren och/eller artisten).

e Séngroll: jaget i den framforda, sjungna texten — alltsd den “roll” som artisten spelar i
varje enskild sdng. Man kan uttrycka det sa att artisten ”lanar ut” sin rdst och sin kropp
at den enskilda musiktextens jag.

e Artistpersona: Offentlig image, fenomen, alltsd den “roll” som artisten spelar i det
offentliga livet och i olika media. Personan ar stindigt narvarande i alla framtrddanden
och sanger.

e Privatpersonen, den verkliga minniskan bakom masken (eller forestdllningen om
denna) kan ses som en fjirde jag-niva. Ulf Lindberg (1995: 47) har papekat hur denna
nivd, forestidllningen om privatpersonen, héller liv i publikens begér efter den verkliga
personen bakom scenen, just darfor att denna “verkliga” person egentligen aldrig blir
synlig for publiken.

Som denna uppdelning av jaget i musiktexten visar kan jaget i en lat ldsas pa flera nivaer
samtidigt. Det finns naturligtvis ett jag som produceras i texten. Nér vi ldgger till den sjun-
gande rosten far vi ytterligare en niva, och nir artistens image laggs till far vi &nnu en tredje
nivd. De olika nivierna utesluter inte varandra, utan kan snarare ses g i dialog med varandra.
Artistpersonan &r en sérskilt intressant niva i mina studier av Dahlgrens texter. Texten inte
bara refererar till den kontext som personan utgor, utan dr ocksa en av de platser dér personan
(bilden av Eva Dahlgren) gors. Personan &r naturligtvis en social konstruktion, men refererar
oftast till (forestéllningen om) ’den verkliga personen’. Personan &r inte ndgon statisk gestalt.
Bilden av artisten varierar mellan t.ex. olika tider och skeden i karridren. Bilden kan ocksa
variera beroende pd om man beaktar den bild som artisten sjdlv och/eller marknadsfoéringen
skapar, mediebilden eller publikens/fansens bild. I Laura Ahonens (2007) avhandling visar en
modell hur den offentliga bilden av musikartisten (det som Ahonen kallar for ”author image”
och som pd ménga sitt Overlappar den kategori jag hir kallat “personan”) byggs upp.
Ahonens modell synliggor ocksé att bilderna produceras av flera aktorer och i flera steg:

e Presenterad "author image”, dvs. den image som artisten sjdlv och marknadsforingsma-
skineriet omkring honom/henne konstruerar i sjdlva det musikaliska verket och i kom-
mentarer om det, exempelvis i skivinspelningar, live-framféranden, musikvideor, inter-
vjuer, sjdlvbiografier, hemsidor m.m.

e Medierad “author image”, dvs. det betydelsefulla tillagg till imageskapandet som ges
av olika typer av media som bade férmedlar artistens image och tolkar den, exempelvis
i recensioner, artiklar, biografier och dokumentérer.

e Sammanstilld author image”, dvs. lyssnarnas och publikens tolkning och konstruktion
av en image, som sker pé basis av bade den presenterade och den medierade imagen.
(Ahonen 2007: 18-21)

Som jag uppfattar det dr artistens image eller persona dock inte ndgot som &r “fardigt” i1 det
tredje steget, da publiken gor sin tolkning och sammanstéllning av de olika bilderna. Jag anser
att olika bilder av artisten produceras kontinuerligt, pd de olika nivderna. Ingen av bilderna &r
mer “sann” eller slutgiltig &n den andra. Ytterligare en kommentar till Ahonens modell kunde
vara att gransdragningen mellan de olika nivderna i praktiken ofta &r otydlig. Det ir t.ex. ofta
svart att avgora i vilken mén uttalanden gjorda av artisten sjilv i media kan rdknas till den
“presenterade” bilden, och 1 vilken man de &r “medierade”, dvs. redigerade, tol-
kade/misstolkade, fel eller korrekt atergivna, av representanter for media. Likasa kan man
konstatera att det inte dr sjdlvklart att marknadsforingens bilder av artisten ska placeras 1
samma kategori som artistens egna sjalvframstillningar. Ménga artister forsoker tvirtom ta

308



avstand fran kommersialiseringen av dem sjilva och &r kritiska mot hur de siljs”.* Ahonens
modell dr dock en bra utgdngspunkt for att pé ett strukturerat sitt visa hur processen ser ut och
synliggora de olika aktérerna och medierna, samt relationerna mellan dessa.

Den forenkling som ofrdnkomligt sker d4 man skapar en modell som denna har ocksa att
gora med att man sidllan kan tala om bilden av artisten 1 singularis, av just de skél som angi-
vits ovan. Det hidr betyder 4nda inte att man aldrig kan beskriva en mer enhetlig bild. Trots de
otaliga bilderna som kablas ut av en artist, 1 olika tider och olika sammanhang, men ibland
ocksa néstan parallellt, &r en del symboliska inneboérder aterkommande och dominerande i ett
langre perspektiv. De blir dirmed en ofrdnkomlig del av den offentliga bilden, associationer
som under en léngre tid (ibland under hela artistskapet) hinger ihop med artistens namn.

Som Laura Ahonens modell visar dr musiktexten bara en av de ménga platser diar Eva
Dahlgrens offentliga persona gors. Personan skapas ocksd dd Dahlgren syns och uttalar sig 1
olika offentliga sammanhang, och da hon marknadsfors, liksom da hon kommenteras och tol-
kas 1 olika medier, samt i publikens mottagande (exempelvis i diskussionsforum pé nétet, 1
privata diskussioner m.m.). Eva Dahlgrens musiktexter, och de bilder av Dahlgren som skapas
1 texterna och 1 hennes framforanden, stir pa olika sitt i relation till de andra bilder som pro-
duceras av henne, t.ex. i media.

Man kunde ndmna otaliga exempel pa hur Eva Dahlgren gors i olika medier och andra
sammanhang. I analysen av Lai lai” tog jag t.ex. upp hur tidningarnas skriverier om Dahl-
grens skaparkris och utbrindhet efter En blekt blondins hjdrta kunde ses som en kontext for
att forstd limousine-firds- och aksjukemetaforerna.’

Eva Dahlgren i bokform

I det hir sammanhanget vill jag dnnu, i ett jimforande syfte, ta upp vad som hinder da Dahl-
gren dr 2000 viljer att ge ut storsta delen av sina musiktexter dittills i boken For att réra vid
ett hjdarta (2000). Av receptionen att doma tolkas bokprojektet av ménga recensenter som ett
forsok att ge ut texterna ’som om de var dikter’. Exempelvis recensenten Malena Rydell
(2000) uppfattar att avsikten dr att boken ska ldsas ’som en diktsamling’ (en avsikt som Ry-
dell menar &r problematisk). Pastdendet att bokens texter dr presenterade som dikter dr rimligt
med tanke pé att texterna i boken dr omarbetade med tanke pa bokformen.

Vissa musiktextspecifika drag, exempelvis upprepningar av refrdng och nyckelfraser har
strukits, vilket innebdr att texterna rent grafiskt pdminner om samtida lyrik. Ocksa radbryt-
ningen paminner i vissa fall om den samtida lyriken (med exempelvis bara ett eller ett par ord
pa en rad), i ménga fall utan att detta skulle forklaras t.ex. med hur texten rytmiseras i framfo-
randet.

Det dr mycket som faller bort d& texterna publiceras i bokform. Musiken finns inte med,
inte ens i form av noter. Ocksa Dahlgrens rost tas bort och dirmed, kan man tycka, hennes
omedelbara fysiska nérvaro i texterna. Men riktigt sa dr det dndé inte. Det ser man till exem-
pel om man studerar receptionen ndrmare.

Det dr tydligt att recensenterna, trots sina eventuella avsikter att 1dsa boken som en dikt-
samling, har mycket svart att ldsa texterna isolerade frdn musiken och frdn Dahlgren
(/Dahlgrens rost). Johanna Hallin (2000) menar exempelvis att texterna dr svara att 14sa efter-
som “orden pd pappret borjar rora sig i takt med melodin”, d4 man en gang hort latarna. Om
och hur texterna fungerar utan musiken blir en de mest centrala frigorna i recensionerna, vil-
ket innebér att musiken och rosten tycks vara nédrvarande, ocksd nir de egentligen dr borta.
Recensenterna diskuterar ganska lite t.ex. tematik och stil i Dahlgrens texter, och gor i ytterst
fa fall forsok till analyser av sjdlva texterna.

Recensenternas reaktion &r begriplig ocksa om man ténker pa hur boken ser ut. P4 omsla-
get finner man en softad, svartvit ndrbild av Eva Dahlgrens ansikte. Den litteraturvetare som
forsoker ga in i texterna via boken 4r i samma situation som varje musiklyssnare som lagger

309



pa en skiva. Eva Dahlgren, 1 form av hennes ansikte, finns d&ven pa bokomslaget, vilket gor att
personen hamnar i centrum. P4 bokomslaget finns nirbilden av Eva och boktiteln Fér att réora
vid ett hjdrta — en kombination som ytterligare forstirker en kénsla av nérhet, att lyssnaren
kommer Eva inpa huden via hennes texter. Detta kan jimforas med Hillev Ganetz (1997: 41-
42) beskrivning av Dahlgrens mikrofonteknik, att Dahlgren sjunger mycket tyst men néra
mikrofonen, och hur detta skapar ett intimt intryck av “viskade fortroligheter”. Som Ganetz
papekar, forstirker den vokala gestaltningen, tack vare ljudkonventioner, kédnslan av just
nérhet och uppriktighet.

I denna artikel har jag forsokt visa att artisten (eller réttare sagt, personan) inte bara ar en
kontext utan ocksa nagot som skapas i sjdlva texterna. Ddrmed blir gransen suddig mellan text
och kontext. Ocksd “Eva Dahlgren” blir en “text” som skrivs, ldses och tolkas, och
musiktexterna en kontext med vars hjdlp ldasningen och tolkningen av "Eva Dahlgren” kan
goras. Dérfor dr min rubrik, ”Hur ska man ldsa Eva Dahlgren?” dubbeltydig. Det handlar inte
bara om att ldsa Eva Dahlgrens musiktexter, utan ocksd om att ldsa "Eva Dahlgren” — i och
utanfor musiktexterna.
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Noter

1 Eva Dahlgren (f.1960) debuterade ar 1978 med skivan Finns det ndn som bryr sig om. Atminstone sedan
det stora genombrottet med succéplattan En blekt blondins hjdrta (1991), &r hon ett av de verkligt stora
namnen inom populdrmusik pa svenska. Hennes musik innehéller ingredienser av manga musikaliska
genrer. Hon startade i schlagerbranschen, men har senare dven influerats av bl.a. punkrock och flera andra
musikstilar. Genremassigt kan Dahlgren ndrmast definieras som representant for den del singer songwriter-
kulturen som utvecklats av artister som debuterat under 1980 och -90-talen. Dahlgren &r sjilv forfattare till
s gott som alla sina musiktexter. I borjan av karridren skrev hon texter bade pa engelska och svenska, men
pa senare ar har hon i praktiken néstan enbart skrivit pd svenska. Dahlgrens musiktexter har tidigare
analyserats 1 Hillevi Ganetz (1997) avhandling Hennes réster. Rocktexter av Turid Lundqvist, Eva Dahlgren
och Kajsa Grytt.

2 En annan orsak till att den blekta blondinen sékert av manga lyssnare ldses som synonym med Dahlgren
sjdlv (atminstone pa ndgon nivd, om inte annat, som en roll Dahlgren tar pa sig) &r t.ex. att Dahlgren sjélv,
med sitt blonda hér, &r avbildad pa skivkonvolutet till En blekt blondins hjdrta dér dven titeln star skriven.
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Skribenten syftar hdr pa Eva Dahlgren och hennes partner Efva Attling som ér ett av de svenska kéndispar
som offentligt "kommit ut”, genom att leva dppet som lesbiska och gifta sig. I medier refererar man ofta till
dem med ”Eva och Efva”.

Exempelvis i Eva Dahlgrens bok Hur man ndrmar sig ett trdid aterkommer Dahlgren i négot kritiska
ordalag till diskussionerna pa forlaget om vilken slags musik som séljer etc. (Dahlgren, Hur man ndrmar
sig ett trdd, 2005).

I en annan artikel (se Bistrom 2007) har jag ndrmare beskrivit hur Dahlgrens image gors i olika medier.
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