NORLIT 2009 50 Linkdping University
Codex and Code, Aesthetics, Language and Politics in an Age of Digital Media,
Stockholm, August 6-9, 2009. URL: http://www.ep.liu.se/ecp/042/025/

En misslyckad motstandshandling. Viktor Rydbergs
Vapensmeden och den kvantitativa indikatorn

Andreas Hedberg
Litteraturvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet
andreas.hedberg@littvet.uu.se

Viktor Rydbergs (1828—1895) forfattarskap priglas av ett starkt politiskt engagemang, grun-
dat pa platonska forestdllningar om skonlitteraturens mdjligheter att forena det skona, det
goda och det sanna. Han har sjélv beskrivit idéromanen Den siste Athenaren (1859) som ett
spjut [...] slungat mot de fiendtliga lederna, i krigarens lofliga uppsat att sdra och déda”. Men
efterhand som Rydberg kldttrade p& den sociala stegen — han blev till sist savél akademileda-
mot som hedersdoktor och professor — kom han alltmer att uppfattas som en samhéllsbérande
hogtidstalare. Hans sista roman, Vapensmeden (1891), blev en enorm forsiljningssuccé som
under ett halvt sekels tid var en av Sveriges mest 14sta romaner. Berittelsen, som utspelar sig i
reformationstidens Jonkdping, har beskrivits som ”den roman, som mer &n nagon annan pa
svenskt sprak bér lugnets och harmoniens prigel”. Det mesta tyder dock pa att Rydberg sjélv
uppfattade romanen som en stridsskrift, jimforbar med den samtida diktsviten ”Den nya
Grottesangen”. Romanen préglas av en moderniseringskritisk diskurs; Rydberg vill varna for
en pagéende forandring av samhéllet. Resultatet blir bara delvis en framgang; han nar en
enorm ldsekrets, men mottagandet blir inte som han tankt sig. Diskrepansen mellan intention
och reception beror till stor del pd romanens form. Berittelsens rytm motverkar Rydbergs
syften. Med en narratologisk analysmodell granskar jag i detalj Vapensmedens misslyckande
som motstandshandling.
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Viktor Rydberg (1828-1895) beskrevs vid sin dod som Sveriges “litterdre landsfader”.! Det
ar en titel som han inte ldngre kan aspirera pa, &tminstone inte att doma av nyare
litteraturhistoriska verk och de litteraturvetenskapliga institutionernas grundkurser. Min egen
licentiatavhandling® &r den forsta som uteslutande dgnas Rydbergs verk sedan 1969, di Ola
Ostin lade fram sin studie av Undersdékningar i germanisk mythologi (1886—1889). Ett knappt
decennium tidigare, 1960, publicerades den senaste doktorsavhandlingen om Rydbergs
forfattarskap, Torsten Hegerfors Viktor Rydbergs utveckling till religiés reformator.

Forskningen om Rydbergs forfattarskap har i hog grad varit idéhistorisk och genetisk till
sin karaktdr, snarare én litteratursociologisk eller estetisk. I den meningen kan man betrakta
min forskning som ett bidrag till fornyelsen av Rydbergstudiet, dd jag i min licentiatavhand-
ling anldgger savil sociologiska som narratologiska perspektiv. Samtidigt vidarefor jag det
idéhistoriska studiet; mitt syfte dr 1 korthet att teckna bilden av 1890-talets Rydberg, alltsd av
den dldre forfattaren under hans sista period som aktiv skribent, som moderniseringskritiker.
Jag vill inte, vilket flera tidigare forskare har gjort,> beskriva den aldrande Rydberg som
konservativ, utan som en besviken liberal i ett forbehallslost sokande efter alternativa 16s-
ningar och ideal. I detta sammanhang har jag intresserat mig for Rydbergs sista roman, Va-
pensmeden, publicerad i november 1891 med undertiteln Hdgringar frdan reformationstiden.
Rydberg skulle just fylla 63 ar och hade nyligen tillfrisknat efter en period av svir dveran-
strangning, da han lidit av yrsel, huvudvirk och svar angest.* Med &ren hade han uppnétt en
framstdende samhallsposition. Han var sedan 1879 gift med Susen Hasselblad, dotter till en
kénd storforetagare.” Han bodde i egen Djursholmsvilla. Han var ledamot av Svenska akade-
mien, Vitterhets-, historie- och antikvitetsakademien, Vetenskapsakademien, Videnskabssels-
kabet i Kristiania och Goteborgs vetenskaps- och vitterhetssamhille.® Han var riddare av
nordstjarneorden och hedersdoktor vid Uppsala universitet.” Han var sedan 1889 professor i
“konsternas teori och historia” vid Stockholms hdogskola.® Hans arvoden for nypublicerade
verk frdn Albert Bonniers forlag uppgick 1891 till ett belopp motsvarande ett justitierdds &rs-
16n.” Han behovde med andra ord inte dgna sig 4t brodskriveri.

Vapensmeden utspelar sig, liksom undertiteln antyder, pd 1520-talet. Platsen dr Rydbergs
egen hemstad Jonkoping. Valet av spelplats dr ett resultat av forfattarens smak for den histo-
riska foljetongsromanen; flera av hans tidigare berittelser — Den siste Athenaren fran 1859
samt Fribytaren pd Ostersjon och ”Singoalla. Romantisk Sagodikt”, bada fran 1857 — utspelar
sig i forfluten tid. And4 #r de, med undantag for den sistnimnda, frimst att betrakta som sam-
tidsdebatterande skonlitteratur, eller med Rydbergs egna ord, som spjut, slungade mot fien-
dens linjer, ”i krigarens lofliga uppsat att sara och doda”.'® Fredrik Bo6k menade att den
historiska miljon gav Rydberg 6kad frihet, “nér han ville ga pa djupet med de problem han
upplevt i sin egen samtid”.!" Maltavlan for kritiken var i 1850-talets romaner en starkt
auktoritdr kyrklig stromning, den sa kallade nylutheranismen, och vad den enligt Rydberg
representerade av ortodox intolerans och formyndarkrav.'? Det var med denna debatterande

Warburg, 1900, 2, s. 738.

Berdttarteknik och moderniseringsdiskussion i Viktor Rydbergs Vapensmeden (Uppsala, 2009).
Jfr t.ex. Hagberg, 1928 och Léwendahl, 1954.
Warburg, 1900, 2, s. 747 f.

Granlid, 1973, s. 18.

Warburg, 1900, 2, s. 735.

Warburg, 1900, 2, s. 544.

Warburg, 1900, 2, s. 592.

Lundevall, 1953, s. 166 och 175.

10 Rydberg, 1859b, s. V.

11 BoOk, 1945, s. A9.

12 Lowendahl, 1954, s. 231 ff.
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och historiska prosa som Rydberg fick sitt genombrott som forfattare. Den siste Athenaren 1it
tala om sig dven utanfor Goteborg, dir den ursprungligen (liksom Fribytaren pd Ostersjon)
publicerades som foljetong 1 Sven Adolfs Hedlunds (1821-1900) Goteborgs Handels- och
Sjofarts-Tidning. Kunskapen om genren gjorde det fordelaktigt for Rydberg att dteranvéinda
dess monster ndr han efter tre decenniers overksamhet som romanforfattare inledde arbetet
med Vapensmeden. Dessutom var den historiska romanen en populdr form, som garanterade
arbetet en vidare lasekrets. "

Vapensmedens handling kan refereras pa flera olika sétt. Jag viljer att sammanfatta den sé
hir: vapensmeden Gudmund far sin tillvaro raserad av sin dogmatiske och fornyelsebesatta
son Lars. Gudmund flyr in i Smélandsskogarna ddr en mystisk stigman, Slatte, upprittat en
utopisk statsbildning. Ocksd denna milj6 tillintetgérs dock av Lars och hans meningsfrinder.
Gudmund 4tervénder till JonkSpingstrakten dér han tillbringar sin dlderdom isolerad frén om-
vérlden. Beskrivningen av dessa hindelser blandas med liarda utvikningar, ofta foredragna av
Gudmunds vidn, Svante Harpolekare, och — liksom 1 Rydbergs dldre romaner, men hér 1 be-
tydligt storre omfattning — insprangda dikter, varav vissa — exempelvis den av Alice Tegnér
tonsatta ”Gléns 6fver sj0 och strand” — aterkom 1 den négra veckor senare publicerade andra
diktsamlingen.

Mottagandet blev till stora delar entusiastiskt. Av Bonniers upplaga pd 6 150 exemplar sal-
des 5 000 redan under den forsta manaden.'* P4 svenska gymnasier, folkhdgskolor och i
ABF:s ldsecirklar var den fram till andra vérldskriget en av Sveriges mest ldsta romaner. I
Svenska Akademiens ordbok ar den det tredje mest citerade skonlitterdra verket, overtraffad
endast av Selma Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige (1906—07) och
Sigfrid Siwertz Jonas och draken (1928)." De samtida recensionerna — av bland andra Oscar
Levertin (Ord och bild) och Ernst Beckman (Nordisk tidskriff) — var underdiniga, hyllande
och i virsta fall oversldtande.

Den litteraturvetenskapliga forskningen har i huvudsak uppfattat romanen som ett verk
praglat av harmoni och idealism. Knut Hagberg beskriver berittelsen som “den roman, som
mer 4n nidgon annan pa svenskt sprak bar lugnets och harmoniens prigel”.' Gunnar Castrén
talar i liknande ordalag om “en lugn harmoni, som &terspeglar [fOrfattarens] egen stimning
under slutet av hans liv efter det att den sista krisens sociala misstrstan dvervunnits”.'”

Vapensmeden har med tiden blivit allt mindre l4st. Den senaste tryckta utgavan kom 1983,
1 en samlingsvolym med Singoalla, de mest kdnda dikterna samt ett urval av uppsatserna 1
Romerska kejsare i marmor."® Ocksa litteraturvetenskapen har visat romanen ett minskande
intresse. Sven Delblanc beskriver den som “ett fossil, tekniskt och stilistiskt”.' Goran Higg

13 Lowendahl, 1954, s. 12.

14 De resterande 1 000 exemplaren séldes under de foljande fyra &ren. Uppgifterna om Vapensmedens
forséljning aterfinns i ett brev fran Karl Otto Bonnier till Verner von Heidenstam den 10 augusti 1896, i
vilket den forre soker Overtala den senare att mildra sitt krav pa en upplaga av 8 000 exemplar av
Karolinernas forsta del: Vi hafva sokt draga oss till minnes nagra andra arbeten, mellan hvilka och Karl
Xlle-boken man kunde sitta likhetstecken och anstélla jamforelser. D& visar sig, att t.ex. Vapensmeden,
som utkom, da Viktor Rydberg stod pa héjdpunkten af sin berdmdhet och efter att forf. ¢j sedan manga ar
skrifvit en roman, oaktadt all entusiasm ej nddde hdgre én till 5000 exmpls forsdljning den julen den var ny,
och dérefter 1000 expl ytterligare under de 4 ar, som gatt sedan dess.” (Excelsior!, s. 128)

15 Mattisson, 2006.

16 Hagberg, 1928, s. 152.

17 Castrén, 1932, s. 42. Staffan Bjorck utgér hérvidlag ett undantag; han uppfattar Vapensmeden som en
tendensroman med “agitatoriska syften” (Bjorck, 1970, s. 28).

18 Denna volym ingér i Bonniers serie Svalans svenska klassiker. I inledningen beskrivs Vapensmeden som ett
av de verk i Rydbergs produktion som “hallit sig levande genom &ren”, som “har en evig aktualitet,
oberoende av litterdra och ideologiska moderiktningar” ([Osign.], 1983).

19 Delblanc, 1999, s. 177.
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avfardar den som “starkt mérkt av [forfattarens] dldrande, [...] [s]préket [...] osdkert, karika-
tyrerna slarviga, handlingen vardslos”.’ Den roman som for ett knappt sekel sedan var en
Sveriges mest spridda maste idag betraktas som i stort sett bortglomd.

Varfor har romanen glomts bort och nedvérderats? Rimligtvis for att det som en gang vér-
derades hogt, och som gjorde romanen vida ldst, inte ldngre uppskattas. Den rydbergska for-
men av “lugn harmoni”, som Gunnar Castrén talar om, innebdr tecknandet av virdiga och
larda huvudpersoner, som 1 sin bokliga bildning och moraliska of6rvitlighet skall std som
hoga ideal for lisaren.”' Levertin talar i sin recension om det beundransvirda i Rydbergs
“moraliska mentorskap”.?? Sven Stolpe skriver redan 1954 att ”[e]n sddan i forvig fixerad
moralisk tendens” numera anses i hog grad skadlig och komprometterande for ett dikt-
verk”.” Stolpes invindning stimmer i 4n hdgre grad for nutidens ldsare. Men det finns
mycket som tyder pa att Rydberg haft andra avsikter 4n att 4stadkomma denna ”lugna har-
moni”. I det f6ljande skall jag forst soka etablera en annan intention, for att darefter Gverga till
att diskutera orsaken till diskrepansen mellan denna intention och eftervédrldens kommentarer
— en diskussion som i sin tur krdver en analys av romanens beréttartekniska struktur.

I essén I halfslummern”, publicerad i Ord och bild 1893 — det vill séga tva ar efter Vapen-
smeden —, diskuterar Rydberg det skonlitterdra verkets roll som motstdndshandling. Det fram-
gir att han hade sdrskilda forhoppningar om diktens formaga att fordndra vérlden till det
battre. Essén avslutas med en uppmaning till samtidens forfattare:

Ma skalder och romanforfattare 6fvervigande skildra, huru i striden det, som ger vart lif
virde, oftast dukar under. Sa dr det ju i verkligheten och skildringen kan varda vélgo-
rande, om 6fver densamma ldgges fargtonen som tillkommer den: humorns eller sorgens
eller harmens.*

Denna apostrof rymmer ett litterdrt program som Vapensmeden forverkligar: dess frimsta
aktorer ar typiskt-ideala personer amnade som moraliska exempel for ldsaren, men som forlo-
rar kampen mot ett Gverméktigt motstand.> Over denna skildring har Rydberg valt att ligga
sorgens och harmens fargton. ”’I halfslummern” uttrycker en tragisk-heroisk syn pé tillvaron
och litteraturen. A ena sidan skall forfattaren striva efter att 4stadkomma vilgdrande” dikt-
verk; & andra sidan har han mycket begriansade utsikter att lyckas, eftersom “det, som ger vart
lif virde oftast dukar under”. Forfattaren kan i bésta fall skildra den nedatgdende spiralen.
Genom att visa hur det goda forlorar kan han sprida den tragisk-heroiska livssynen till sina
lasare. Samtidigt bor han ldmna plats for en kimpande idealism, representerad av en “ddlare
och kraftigare” karaktér, en siare vars ord “dallra[r] af ett sursum corda sa starkt, att det griper
vara ynglingars hjiartan”, paminnande dem om “det 16fte de 1 den bista stunden af sitt lif
géfvo sig sjélfve infor idéernas altar att varda trofaste och orddde stridsmén &t det ritta och
det goda”.”® Skonlitteraturen skall alltsa, enligt Rydbergs litterdra program, kombinera en
pessimistisk grundinstillning med en ofortrutet (och kanske fafangt) kimpande idealism. Den
moderna verklighetens diktverk méste vara en tragedi.”’

20 Higg, 1996, s. 288.

21 Rydberg, 1893, s. 306.

22 Levertin, 1892, s.91.

23 Stolpe, 1954.

24 Rydberg, 1893, s. 306.

25 Rydberg, 1893, s. 306.

26 Rydberg, 1893, s. 306.

27 Tanken péd tendensromanen i tragedins form, och pé tragedins mojligheter att verka for en
samhillsfordndring, forekommer hos Rydberg redan 1864, d& han i ett forord till studiekamraten Axel
Krooks (1831-1893) roman Tro och otro ("Till litteratdoren Axel Krook™) skriver att dess hjéltar “medan de
i yttre matto gd under i sin kamp for framtiden, i sjelfva verket 6fvervinna verlden och sig sjelfve,
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Den estetisk som presenteras i I halfslummern™ kan betraktas som ett lampligt tolknings-
raster vid ldsningen av Vapensmeden. Dess tragisk-politiska grundinstillning medger en ten-
tativ definition av romanfOrfattarens syften. Vapensmeden dr en berittelse om det godas ne-
derlag, en slutsats som ytterligare styrks av den narratologiska analys med utgangspunkt i A.
J. Greimas aktantmodell som jag genomfort i min licentiatavhandling. Genom att peka ut det
goda som en heroiskt kimpande kraft soker romanen definiera “det, som ger vért lif vérde”
samt uppmana sina lésare att kimpa pé den forlorande (goda) sidan.

Kommentarer av Rydberg som direkt berdr Vapensmeden dr fa och diffusa. Den kanske
tydligaste forekommer 1 ett brev till den tyska Overséttaren Mathilde Mann, daterat i mars
1892.

Héarmed gifver jag eder, hogtirade fru Mann, réttighet att till tyska spraket 6fverflytta min
berittelse *Vapensmeden’. Titeln onskar jag fordndrad till Vapensmeden, Fantasier pd
bakgrund af reformationstiden.” Jag har icke asyftat att skrifva en ’historisk roman’ i
vanlig mening, utan nigot annat och behofligare.

Brevet till Mann tyder pa att Rydberg ansig sig missforstadd i friga om romanens syfte och
att han inte strévat efter att skriva en tidstrogen roman. Det intrycket styrks av ett brev frdn
Susen Rydberg till Karl Warburg, daterat i mars 1896.

I brefvet till fru Mann skrifver Viktor: - - - - Titeln Onskar jag fordndrad till *Vapensme-
den, Fantasier pd bakgrund av reformationstiden.” Jag har icke asyftat att skrifva en "hi-
storisk roman” i vanlig mening, utan nagot annat och behofligare. - - - - - - - - - - - - - -
Detta med anledning af ndgra anméirkningar mot den historiska troheten, som férekom,
om du mins, i ett par anmélningar.”

Rydberg forklarar inte pa vilket sédtt som romantexten ar “behoflig”. Det ligger dock néra till
hands att sétta uttalandet i relation till den estetik som uttrycks i I halfslummern”. Ett fulldn-
dat diktverk skall peka ut de goda krafterna i den samtida utvecklingen, men ocksa — som det
heter 1 den samtida dikten “Lukanus marterad” — med brdnnjarn i hand “sveda i det uslas kott
dess mirke in”.>* Talet om “behdvlighet” maste ocksa forstas mot bakgrund av Rydbergs tidi-
gare romaner, vilka sitter samtida problem under debatt, ofta — som i Fribytaren pd Ostersjon
(1857) och Den siste Athenaren (1859) — med hjélp av hindelser tecknade i historisk miljo.
Jamfor man Rydbergs samtida yttranden, om konsten i allménhet och om arbetet med Va-
pensmeden 1 synnerhet, med det mottagande som romanen fick, savél i samtiden som 1 litte-
raturhistorierna, kan man alltsa identifiera en viss diskrepans mellan mer eller mindre uttalade

beredande en seger at idéen, som i dem anammade mandom och verkade” (Rydberg, 1864a). En tragisk
livsdskadning, som dverensstimmer med dessa uppfattningar, forekommer ocksa i Den siste Athenaren, dér
den religiése reformatorn Theodoros infor filosofdottern Hermione yttrar foljande: ”Det gar an att mala
idealer och stilla dem for menniskornas 6gon; alla skola hénforas af desamma, ty alla igenkénna mer eller
mindre klart urbilden af sin egen mensklighet; men att soka forverkliga dem, Hermione, att med kraftig och
skoningslos hand gripa in i verkligheten, for att omgestalta den till ndgot sannare och skdnare, det
framkallar alla troghetens, vanans och ondskans magter till fortvifladt motstdnd. Det uppstar da en strid,
som icke slutar, forrén idealets kdmpe har segrat eller dukat under. Det sista ar det vanliga Hermione, ja det
ligger i tingens natur och Guds verldsordning, att sa skall vara. Ty idealets kdmpe &r, dfven han, en
menniska, full af fel och misstag, och med det sanna, hvarfor han kdmpar, blanda sig villfarelser, som gora
motstandet berdttigadt.” (Rydberg, 1859a, GHT, 14.4.1859.)

28 Viktor Rydberg till Mathilde Mann, 7.3.1892 (i KB, L40:155).

29 Susen Rydberg till Karl Warburg, 25.3.1896 (i KB, Ep, V27:19), blad 460. I ett nytt brev, daterat
pingstdagen 1896, citerar hon samma passage ur Viktor Rydbergs brev till Mathilde Mann (KB, Ep,
V27:19, blad 465).

30 Rydberg, 1891b, s. 49.
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intentioner och eftervirldens uppfattning om det fardiga verket; for Rydberg handlade inte
bara om att dstadkomma en harmonisk berittelse 1 idyllisk miljo, utan ocksd om att kritisera
det moderna samhillets utveckling. Detta dr ett forhallande som den litteraturvetenskapliga
forskningen 1 stort sett [imnat obehandlat. Redan Warburg anmérker emellertid pd romanens
rytm. Han anser att Rydberg behandlat hidndelseutvecklingen mycket ldttvindigt, med resul-
tatet att berittelsen ibland star helt stilla, medan den p& andra stillen skenar.”' Det terstar
dock att beskriva de beréttartekniska effekterna av denna struktur, det vill sdga det skiftande
forhdllandet mellan berdttelsetiden (den tidsperiod i de fiktiva personernas liv som behandlas
1 ett visst avsnitt) och berdttartiden (den tid det tar for berdttaren att redogora for denna tids-
period, det vill siga detsamma som den tid det tar for ldsaren att lisa det aktuella avsnittet).*
Det finns, menar jag, anledning misstdnka att det &r i dessa forhallanden som man kan spara
orsaken till varfor romanen inte fatt spela den roll som den ursprungligen tycks ha varit 4m-
nad for. Lt oss darfor aterga till romanens handling.

Nér Lars Gudmundsson, som dtervédnt frdn universitetet i Wittenberg med nyvunnen ma-
gistergrad, sitter merparten av sina forandringsplaner i verket far Vapensmeden en delvis an-
nan pragel. Antalet temporalomkastningar blir féarre, och i den mén de férekommer géller de
inte langre expositivt material. Det finns tva skl till detta. I inledningskapitlen tjdnade tillba-
kablickarna 1 forsta hand personbeskrivande syften. Sedan majoriteten av personerna presen-
terats for ldsaren finns inte 1ngre samma behov av sddana temporalomkastningar. Samtidigt
ger avsaknaden av pauser intryck av ett hogre tempo 1 beréttelsen. Effekten ar sérskilt 1amplig
for detta skede i romanen, som gestaltar vddan av en snabb modernisering. Lars presenterar
merparten av sina fordndringsforslag 1 ett enda kapitel. Han avldgsnar den gamla stocken frin
den gudmundssonska bryggan (V, s. 176 f). Han forklarar att portritten av jungfru Maria och
Vidrik Valandsson, Jonkdpings smeders skyddspatron, skall tas bort fran boningshusets gav-
lar. Han vill riva eldstugan, ”som é&r ett hedningabygge” (V, s. 177) och branner de mélningar
som Gudmund arbetat med i trettio ir (V, s. 185). Trots munken Matthias protester ger han
ocksa order om att klosterkapellets mélningar skall tickas med vitfarg (V, s. 187 ff). Alla
dessa reformer, vilka innebdr ett raserande av den vérld som beskrivits 1 romanens utforliga
inledningsscener, sker eller presenteras pa 15 sidor (av romanens sammanlagda 384); berét-
tartiden &r alltsd anmérkningsvért kort. Upprepningen av handlingsmonstret accentuerar hur
drastisk och snabb fordndringen &r. Den relativa franvaron av pauser stirker intrycket ytterli-
gare.

Fordelen med detta hoga tempo har redan beskrivits. Men det finns ocksa en nackdel, och
hir finns forklaringen till varfor Vapensmeden inte fatt spela varningsskriftens roll. Rydbergs
val av accentueringsmetod — ett handlingsmonster som &terupprepas pé ett fatal sidor med
mycket begrdansad pausering — innebdr att hans berittelse skiljer sig frin den traditionella ro-
manen, atminstone som den beskrivits av den holldndska narratologen Mieke Bal. Hon menar
att romanens dramatiska hdjdpunkter, dvs. de hindelser som har stor betydelse for berittel-
sens utveckling, oftast beskrivs utforligt, medan mindre betydelsefulla hidndelser aterberéttas i
korthet. Viktiga hindelser blir med andra ord viktiga for att de dgnas omfattande berittartid.>
Bal anvinder Charles Dickens (1812—1870) Oliver Twist (1837-1839) som exempel. Dickens
roman inleds med en utforlig beskrivning av titelfigurens fodelse. Sedan far lasaren veta att
Oliver redan som spiddbarn placeras pa ett barnhem. Forhallandena dar sammanfattas pa en

31 Warburg, 1900, 2, s. 693.

32 Jfr. engelskans begrepp represented time resp. representational time och tyskans erzdhlte Zeit resp.
erzdhlzeit (Sternberg, 1978, s. 14 och 16).

33 ”The so-called ’dramatic climaxes’, events which have a strong influence on the course of the fabula [...]
are presented extensively in scenes, while insignificant events are quickly summarized [...] it is because
they get more narrative time that events take on major importance.” (Bal, 1997, s. 90)
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sida. Sedan dr Oliver plotsligt nio &r gammal och tas dérifran. En ndrmast motsatt struktur
aterfinns 1 Gustave Flauberts (1821-1880) Madame Bovary (1857), dir minga héndelser som
lasaren kunde forestéllt sig som dramatiska hdjdpunkter, aterberittas 1 korthet, medan alldag-
liga vardagshéndelser presenteras med stor utforlighet. Denna omkastning av den traditionella
romanens rytm, ar, enligt Bal, vdl anpassad for en berittelse som skall formedla tristess och
kinslor av existentiell tomhet.** Vapensmeden kan i detta sirskilda sammanhang — dvs. vad
géller forhdllandet mellan berittartid och beréttelsetid — liknas vid Flauberts roman. Darmed
skiljer den sig fran den traditionella romanen som Bal beskriver den.

Denna Vapensmedens egenartade rytm blir sérskilt tydlig 1 jimforelsen mellan tva kapitel,
”Samfundet ’Fritt ur hjértat’” (11) och ”Upproret i Jonkdping” (19). I det senare ryms en stor
del av romanens politiska forvecklingar medan det forra upptar en paus i hindelseforloppet, 1
vilken handlingen star helt still.*> I det senare redogér Rydberg for en stor del av de hindelser
som binder romanen till 1500-talet, medan det forra skulle kunna utspela sig i nagon helt an-
nan tid. Trots detta dr kapitel 11 drygt dubbelt sa ldngt som kapitel 19. Lédsaren dgnar alltsé
betydligt langre tid 4t samvaron i Gudmunds privata akademi (som kallas “’Fritt ur hjértat”) dn
at de politiska forvecklingar som ger romanen dess tidsfirg. Valdshandlingarna vid Jonko-
pings slott upptar dessutom en mycket liten del av kapitlet "Upproret 1 Jonkoping”. Slotts-
porten faller redan pé dess tredje sida (V, s. 277), och nér upprorsménnen rusar in pa borggar-
den véljer Rydberg att avsluta scenen, for att istillet aterge borgmastaren Nils Arvidssons tal
till de upproriska, jimte Lars tankar om den pagdende striden i forhéllande till hans egen po-
litiska och kyrkliga vision. Det dr ocksa anmirkningsvart att upproret bade inleds och hindras
1 samma kapitel, vilket innebér att faran tycks vara over innan eller omedelbart efter att den
har uppstatt; Rydberg gor alltsd inte bruk av greppet att avsluta kapitlet innan kampen av-
gjorts, for att ddrigenom generera ett ytterligare spanningsmoment och locka ldsaren med sig
med hjélp av berittarteknisk retardering. Kapitel 19 avslutas med att de skyldiga straffas och
att borgmaistaren Nils Arvidsson, trots sin delaktighet i upprorshandlingarna, far 16fte om
kungens "huldhet och skydd” (V, s. 292).

Kapitlets struktur ar typisk for Vapensmeden, dir det 1 allmédnhet talas och grubblas hellre
an handlas. Denna egenskap hos romanen bor rimligtvis kunna forklaras som ett resultat av en
annan ambition, en som 1 viss man stir i konflikt med strdvan att astadkomma en varnings-
skrift, ndimligen Rydbergs vilja att verka som folkbildare. Sedan 1876 hade han varit verksam
som foreldsare, forst vid Goteborgs stads undervisningsfond — foregangaren till Goteborgs
hogskola och universitet — sedan vid Stockholms hogskola, dir han tjdnstgjorde som professor
1 kulturhistoria (1884—1889) och i de bildade konsternas teori och historia (1889-1895). De
foreldsningsmanuskript som finns bevarade vid Kungliga biblioteket i Stockholm visar pa en
vilja att formedla en bred, kulturhistorisk bildning till ahorarna.*® Ocksa Vapensmeden uppvi-
sar spar av denna ambition, i form av ldngre utvikningar i sakprosans form. Har skall endast
tvd exempel anges. Nidr Gudmund under ett méte med “Fritt ur hjartat” redogor for sin tolk-
ning av Albrecht Diirers trasnitt Melencholia (V, s. 135-138), 4r den 1 allt vdsentligt identisk

34 “Many events, which one could expect to have been presented as dramatic climaxes, are summarized
rapidly, whereas routine events [...] are presented extensively. The reversal of the traditional rhythm is
naturally well suited to a fabula that reflects boredom, the emptiness of a person’s existence.” (Bal, 1997, s.
105)

35 Andra exempel kunde anféras. Det vad berittartid betriffar relativt utforliga kapitel 26 beskriver en mycket
begrinsad berittelsetid (1at vara att det inbegriper en tillbakablick), och stir i mycket 16s forbindelse med
romanens huvudsakliga handling. Detta forhallande har tidigare antytts (jfr. t.ex. Beckman, 1892).

36 Foreldasningar vid Stockholms hogskola (KB, L40:88).
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med Rydbergs, sdsom den presenteras i foreldsningarna vid Stockholms hogskola.”” Nér stig-
manshdvdingen Slatte senare beréttar om sin syn pa det ménskliga samhéllet och dess ut-
veckling dr hans tal 1 hog grad ett referat av tankarna i1 broschyren Om fattgidoms-eldndet,
anonymt utgiven av en bekant till Rydberg, provinsialldkaren Mortimer Heerén (1835-1899), i
juni 1891.°" I ett brev till Herén forklarar Rydberg att han hir riktar sig till “en allménhet,
inom h;;ilken vél endast fa ha lust att kdpa och forméaga att ldasa grundliga athandlingar i soci-
ologi”.

I Vapensmeden finns alltsa flera exempel pa utforliga tal och tankegangar for vilka berétta-
ren noga redogor, medan de dramatiska hindelserna dr fi och snabbt forbigangna. Lésaren
blir exempelvis séllan vittne till de konkreta moderniseringshidndelserna. Det finns ett slags
ovilja att uppvisa dessa skeenden, som med tanke pa romanens roll som behovlig varnings-
skrift rimligen borde sté i centrum. Flera av dem aterberittas istéllet i en kort ssmmanfattning,
pa betryggande avstind i tiden. Dramatiken mattas ocksa av att fokalisationsforhallandena har
fordndrats. Det ar inte ldngre Gudmunds fortvivlade blick som préglar berdttelsen om Lars
hérjningar, det dr den distanserade (och distanserande) gesillen Fabbe som med sin humoris-
tiska instdllning tar udden av forédndringen.

— Ack, hvad ni gjort det vackert hér, sade Fabbe och sag sig omkring med beundrande
O0gon. Den gamla linden ar borta, som skrdpade sa mycket och minskade sommarens
upplifvande stekvarme. Det gamla eldhuset ar borta, som stod och skrot med det vildi-
gaste timmer jag négonsin sett. Det var nog hednisk trolldom, som kom sédant timmer att
viaxa fordomdags. Det hogfardiga jarnstaketet borta och ersatt med ett enkelt, smakfullt
traplank. Lat for all del icke mala det, magister Lars! [...] Jungfru Maria, Vidrik Valands-
son, formodligen dfven hustomtarne dro borta. Behdfde ni besvérja dem, eller flyttade de
frivilligt? Jasa, utan besvérjelse. Och smedjorna tomma numera. Det var tid pd det, sedan
sldggorna bullrat hér i ett par hundra éar... (V, s. 308 f)

Meir Sternberg talar 1 sin bok Expositional Modes and Temporal Ordening in Ficion om den
kvantitativa indikatorn, dvs. att det finns en logisk Overensstimmelse mellan det textmissiga
utrymme som ett specifikt element i1 berittelsen tilldelas och detta elements estetiska bety-
delse eller centralitet. Hindelser som summeras dr av underordnad betydelse och ju nidrmre
beréttartiden eller ldstiden Overensstimmer med beréttelsetiden, desto mer centrala dr de hin-
delser som aterberdttas. Den kvantitativa indikatorn, menar Sternberg, avsldjar de urvalsprin-
ciper som praglar texten och utgér ddrmed en betydelsefull faktor i ldsarens tolkningsprocess;
den hjdlper henne att faststilla textens tendens (intentionen) och meningsstruktur.*’
Forhéllandena kan fordndras inom ett och samma verk.

Even within the framework of a single work, therefore, we generally discover different

37 Rydberg pépekar sjilv likheterna: ”’Sjdlfva hufvudidén [med Diirers trésnitt] &r, tror jag, létt att finna. I en
berittelse, kallad ’Vapensmeden’, har jag latit en af de dir skildrade personerna framstilla denna
grundtanke” (Foreldsningar vid Stockholms hdgskola, manuskript daterat 20.9.1892, i KB, L40:88).

38 Lowendahl, 1954, s. 358.

39 Viktor Rydberg till Mortimer Heerén, 8.8.1892 (Viktor Rydbergmuseet, Jonkoping).

40 Sternberg, 1978, s. 17. For ldsaren, preciserar Sternberg, dr den kvantitativa indikatorn ofta den enda vigen
till en tolkning: It is quite understandable that different writers, each with his own conception of life and
poetics of art, should differ as to what fields of material merit (thorough) treatment. But the reader finds
himself in an altogether different situation. Qua reader, he has no private artistic axe to grind. His only
business is to endeavor to grasp the nature and functions of the compositional principles operating in the
text, so that he may comprehend as fully as possible its structure of meaning. Having this in view, he cannot
apply to the work any scale of intrinsic interest (including his own), because there is not a single one that is
universally valid. He must, therefore, measure the value of narrative elements in terms of contextual
significance, largely suggested by the quantitative indicator.” (Sternberg, 1978, s. 18.)
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ratios of represented time (i.e., the duration of a projected period in the life of the charac-
ters) to representational time (i.e., the time that it takes the reader, by the clock, to peruse
that part of the text projecting this fictive period).*'

Min ldsning av Rydbergs sista roman innebdr en nyansering av Sternbergs pastaende, och
visar pa hur det litterdra verket undslipper forfattarens syften. Romanforfattaren bor, heter det
1 Rydbergs essd I halfslummern”, ”6fvervigande skildra, huru i striden det, som ger vart lif
vérde, oftast dukar under. S& dr det ju i1 verkligheten och skildringen kan varda vilgoérande,
om Ofver densamma ldgges fargtonen som tillkommer den: humorns eller sorgens eller har-
mens”. Rydberg har i Vapensmeden sokt f6lja denna regel; han har med harmens och sorgens
fargtoner visat hur ”ddla och kraftiga karaktérer”, representerande vad som enligt honom sjdlv
ger livet dess bestaende vérden, lider upprepade nederlag i striden mot en starkare kraft.*?
Men om Vapensmeden ar en varningsskrift som vill visa pa moderniseringens faror och pa hur
det goda i vérlden dukar under i striden mot det onda — och det menar jag alltsé att den &r — da
skulle den enligt Sternberg bittre tjdna sitt syfte genom att lata ldsaren dgna mer tid at fordnd-
ringen &n at utforliga tal och tankegangar, eller med andra ord: &dgna mer beréttartid at sjélva
nederlaget, 4n &t beskrivningen av “dla och kraftiga karaktirer”.*> Resultatet av den omkas-
tade rytmen, motrytmen, blir att Vapensmeden framstar mindre som en uppskakande straft-
predikan liknande den som Rydberg astadkommit i (den med romanen ideologiskt besldktade)
diktsviten ”Den nya Grottesf»fmgen”44 och mer som en samling stillastdende tablaer, dér ldrda
och konstnérliga huvudpersoner delar med sig av sin kunskap och erfarenhet.

41 Sternberg, 1978.

42 Rydberg, 1893, s. 306.

43 Om det godas nederlag, jfr. Rydberg, 1893, s. 306.
44 Rydberg, 1891b, s. 51-107.
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