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Teoribildningen kring “opalitligt berdttande” (unreliable narration”) kretsar i regel kring jag-
berdttare. Men hur skall man férhélla sig till narrativ opalitlighet d& beréttaren inte dr en del
av fiktionsvirlden? Thomas Manns novell Doden i Venedig (Der Tod in Venedig, 1912) bildar
utgangspunkten for min diskussion.

Dorrit Cohn (1983; 2000) argumenterar for ideologisk eller vdrdeméssig opalitlighet —
“narrativ diskordans” — 1 Doden i Venedig. Konkret innebdr detta att beréttarens moralise-
rande hallning gentemot huvudpersonen Gustav Aschenbach framstir som Gverdriven och
missriktad. Med Wayne C. Booth (1974) kan man tala om ”stabil ironi” (eller ett “’ironiskt
portrétt”): Beréttarens auktoritet undergrivs av den implicite forfattaren. Det dr dock tveksamt
om berittarens “virdesystem” 1 Doden i Venedig pa nagot enkelt sétt kan beskrivas som ironi-
serad av forfattaren.

I min analys tar jag fasta pa tva aspekter som Cohns begrepp utesluter. For det forsta den
mimetiska diskursen. Exempelvis finns det inslag av otillforlitligt figur-perspektiv (fokalise-
ring) 1 Déden i Venedig. For det andra instabil ironi” (Booth), det vill sdga fiktionsprosans
karaktér av oegentlighet och simulering, som inte behover kopplas till en berdttarfigur eller ett
fixerbart viardesystem. I Manns novell 4r homoerotikens diskursiva “kamouflage” (Detering
1994) sirskilt viktig.
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I Thomas Manns fotspir som berittare

Min forskning handlar om opaélitligt berdttande och ironi hos den tyske forfattaren Thomas
Mann (1875-1955). I min kommande avhandling undersoker jag opalitligt berdttande (eng.
“unreliable narration”, ty. “unzuverldssiges Erzdhlen”) som en teknik som fOrfattaren an-
viander sig av for att uppnd vissa effekter hos ldsaren: aha-upplevelser, kognitiv dissonans
(alltsa att ldsarens forstaelse av virlden maste anpassas till ny information, nya om-
standigheter), osdkerhet, irritation, fascination, etc. Fokus ligger pa de tidiga berittelserna och
1 synnerhet p& novellen Doden i Venedig for att den &r fullmatad med i vart fall potentiell
opalitlighet, vl vird att undersdka berittarteoretiskt. Jag ser inte nadgot vattentétt skott mellan
perspektiv som beaktar 4 ena sidan fOrfattarens intentioner, & andra sidan ldsarens tolkning.
Déremot orienterar jag mig mot forfattarens “horisont”: Jag tycker det dr mer intressant att
forsoka utga fran vad forfattaren rimligen kan ha avsett med sin text. Jag forsoker darmed
undvika en uppenbart otidsenlig eller orimlig tolkning som baseras uteslutande pa mina egna
vérderingar, min egen fOrstaelse av hur vérlden fungerar, etc.

Mann verkade under forsta hilften av nittonhundratalet, och han dominerade tyskt kulturliv
pa ett sitt som torde vara odvertrdffat i modern tid. Egentligen var det ingen 6verdrift nér han
1 sin flykt undan nazisterna under den amerikanska exilen trostade sig sjdlv med tanken att
den tyska kulturen dr, ddr han dr ("Wo ich bin, ist Deutschland. Ich trage meine deutsche
Kultur in mir.” Februari 1938.). (Harpprecht 1996,1I: 979) Over sddana 6dmjuka utsagor om
det egna jaget ligger det néstan alltid ett ironiskt skimmer. Thomas Mann tyckte lika mycket
om att leka med sin image som forfattare, som han gillade att leka med sitt fiktionella berat-
tande.

Med glimten 1 6gat och samtidigt auktoritativ

Manns berdttarstil tycks vid en forsta anblick vara traditionell. Det &r ofta varianter av allve-
tande och episka beréttarroster som moter ldsaren. Och ldsarens grundinstillning brukar vara
att lita pd sddana beridttare. En synpunkt jag ocksa stoter pé ar att Manns fiktiva berittare ofta
sjdlva ar ironiska. Det innebér att berdttarens intention dr att formedla sin ironi till ldsaren
(eller till en fiktiv ldsare), sd att det uppstar en gemensam héllning i forhallande till det som
berittas. Beridttaren vill vara pé ldsarens sida. Denna typ av beréttare forekommer hér och var
1 Manns fiktionstexter. Men att berdttaren vill vara péd ldsarens sida utesluter inte att forfat-
taren ironiserar sin berdttares auktoritet och tillforlitlighet — exempelvis avsldjar denne som
inskriankt och problematisk. En berdttarkommentar som kan uppfattas som ironisk i forhal-
lande till en figur, utesluter inte forfattarironi gentemot berittaren. Sidan dubbelironi” &r inte
ovanlig hos Mann.

I Thomas Manns berittande aktiveras ofta ett auktorial-figuralt spektrum, det vill sdga en
kombination av “allvetande beréttare” och figurperspektiv. Av de 25 tidiga berittelserna,
publicerade mellan 1893 och 1912, ir tio stycken auktorial-figurala (varianter av vad Monika
Fludernik (1996) kallar reflectorization” och figuralization”). Den forsta i1 raden dr Der
kleine Herr Friedemann (1897) som inleder vad Mann sjélv kallar det egentliga steget in 1
litteraturens vérld: Han har hittat sin “mask” for berdttandet, som mdjliggdr distans och iro-
niskt spel 1 forfattarskapet. Denna mask ar starkt kopplad till den auktorial-figurala beréttar-
situationen, med dess stora potential for perspektivskiften och -brytningar. Der Tod in Vene-
dig (1912) avslutar denna serie auktorial-figurala noveller som kom ut strax fore forsta
vérldskriget. Dérefter kom Manns litterdra produktion att styras in mot alltmer omfattande
och tidskrdavande romanprojekt. Vad giller berittarsituationen, stiarks i detta sena forfattarskap
den episke beréttarens position.

336



Doden 1 vidare bemarkelse

I figuren nedan (ur min avhandling) visas texttillkomsten for de tidiga beréttelserna i perioden
1893—-1912. Streckad linje markerar konceptionstiden, alltsd d& idén till texten skisseras. Hel-
streckad linje markerar det faktiska skrivarbetet. Det lodréta strecket anger forsta publikation
av texten. Vid sidan av att den tidiga produktionen priaglas av den koncentrerade novellfor-
men, bygger den ofta pa vissa grundliggande narrativa monster: Dekadens, hemsokelse
("Heimsuchung”) och underging. Detta monster dor med Gustav Aschenbach i Venedig-
novellen. Diaremot forblir framlings- och utanfoérskapet en verksam del genom hela forfattar-
skapet: En poidng med romanen Der Zauberberg (1924), skriven som komisk pendant till
Daéden i Venedig, ar att den elitistiska subkulturen uppe pd Davos dr avskiljd fran resten av
samhdllet.

1893 94 95 96 97 98 99 1900 01 02 03 04 05 06 07 08 09 10 11 1912
==? | Juni/Juli Vision
==lOkt Gefallen
= 1Aug/Sep Der Wille zum Gliick
= | Jan Der Tod
------ ?= | Mai Der kieine Herr Friedemann
-7 1 1898 Enttéuschung
——————— = | Sep Der Bajazzo
———————————— = | Jan Tobias Mindernickel
P I Jan Luischen
1 Juni Der Kieiderschrank
=21 Aug Gerdicht
21 Sep Der Weg zum Friedhof
....... — 1 Juli Gladius Dei
g 2 11903 Tristan
-~ | Jan Die Hungernden
---------- — | Feb Tonio Kroger
= 1Jan Ein Gliick
*IDez Das Wunderkind
= | Mai Beim Propheten
= | Mai Schwere Stunde

D (1 1921 Weilsungenblut)
—————— 1 Juni Anekdote
= |Jan Das Eisenbahnungliick
) | Feb Wie Jappe und Do Escobar sich priigelten

I Okt/Nov Der Tod in Venedig

En del av Manns fiktionella projekt &r att lasaren skall reflektera 6ver olika aspekter av berét-
tandets “oegentlighet” — som inautenticitet, metafiktionalitet, och inte minst opalitlighet.
Aven klichéartade narrativa monster kan sigas ingd i Manns narrativa oegentlighet: Eremiten
moter en femme fatale, den lyckligt naive hemsoks av dionysiska krafter.

Homosexualiteten 1 Venedig

Heinrich Detering (*2002) har i sin bok Das offene Geheimnis ("Den &ppna hemligheten”)
kallat Déden i Venedig for den tyska mainstream-litteraturens “coming out” — i motsats till
exempelvis konstnérs-novellen Tonio Kroger (1903), dir homoerotiken forblir dold genom en
“kamouflage”-teknik. Visst kan man tycka att homoerotiken 1 Déden i Venedig ar uppenbar.
Dock brukar berittardiskursens framhévande av det symboliska i problematiken tas for given
— 1 synnerhet vid omlédsningar: Nir ldsaren gar tillbaka i texten sd uppticker denne att detta
konkreta och tragiska fall av ”pederasti” (Manns eget uttryck) hos den, som det heter i berét-
tardiskursen, aldrande konstnidren Aschenbach (han &dr bara 50 plus) i sjdlva verket repre-
senterar en allméinfilosofisk tematik, ett slags motsats mellan x och y. Man kan, nigot tillspet-
sat, ersitta detta x respektive y mot i stort sett valfri allménfilosofisk storhet ur Manns forfat-
tarskap: Liv, dod, ande, kropp, skonhet, form, och s& vidare. Den storhet som Mann sjélv i
Betrachtungen eines Unpolitischen (1918) har angett som sammanbindande ldnk mellan alla
dessa dikotomiska begrepp, “erotisk ironi” (alltsd eros eller sexualitet), tenderar i vilket fall
att forbises 1 detta sammanhang. Jag vill undersoka ett fortsatt diskursivt kamouflage 1 Ddden
i Venedig, som jag anser existerar vid sidan av den “uppenbara” homoerotiken pd handlings-
nivdn. Det innebdr ocksa en mer mikroorienterad analys av berittardiskursen &n vad Dorrit
Cohn — vars viktiga studie av Doden i Venedig tas upp nedan — gor for att ringa in fenomenet
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opalitligt berdttande. Jag skall hér kortfattat forsoka exemplifiera mitt resonemang utifran det
andra kapitlet av novellen.

Kapitel 2 i Venedig-novellen verkar ha formen av en bio-bibliografi, med ett omindst be-
rittarsubjekt som sammanfattande tittar tillbaka pd Aschenbachs liv som forfattare. Det &r en
lovprisande tillbakablick. Som sunt och beundransvirt framstar Aschenbachs forméga att
kontrollera sin publik, och att ingjuta samma vérderingar i ldsaren som han sjdlv represente-
rar: ’vérdighet”, ”héllning”. En poidng som kapitlet minst sagt halvhjartat och retoriskt pé ett
stdlle tematiserar &r att sddana vérden dr s att sdga rent formella, de maste ju kopplas till nd-
got slags syfte eller kontext — de kan omdjligt vara goda eller positiva i1 sig. Om de litterdra
verken heter det hursomhelst att de

nur darum so durchaus und an jedem Punkte vortrefflich waren, weil ihr Schopfer mit
einer Willensdauer und Zéhigkeit, derjenigen &hnlich, die seine Heimatprovinz eroberte,
jahrelang unter der Spannung eines und desselben Werkes ausgehalten und an die
eigentliche Herstellung ausschlieBlich seine stirksten und wiirdigsten Stunden gewandt
hatte. (GKFA 2.1, 510/17)

endast var sa helt igenom och pa varje punkt fortraffliga for att deras skapare med en vil-
jestyrka och seghet, liknande den, som hade erévrat hans hemprovins, under flera ar hér-
dat ut under anspanningen av ett och samma verk och uteslutande anvént sina starkaste
och virdigaste stunder péd den egentliga produktionen. (6vers., K.L.)

Skélet till att jag Gversitter sjalv ligger 1 att den svenska Oversdttning som ar tillgdnglig for
mig ndr jag skriver antyder att det dr Aschenbachs viljestyrka som har erdvrat Aschenbachs
hemprovins: ”och deras fortrafflighet i varje punkt berodde pa att konstndren med samma
viljestyrka och seghet varmed han pd sin tid erovrat sin hemort” (Holmberg 1987:119; kursi-
vering, K.L). Joachim Neugroschels overséttning till engelska ddremot fortydligar sambandet:
’its creator exerted the same persistence and tenacity with which Frederick had conquered
Aschenbach’s native province” (Neugroschel 1999:295). Det dr arbetsmoralen och -disci-
plinen i sig som avgor den litterdra kvaliteten, hdvdas det i diskursen. Diskursen uttrycker en 1
sammanhanget pervers beundran for Fredrik den store som pé 1700-talet erdvrade
Aschenbachs hembygd Schlesien, och som Aschenbach nidrmast dyrkar pd grund av dennes
forméga att halla ut ("Durchhalten™), att likt sankt Sebastian som genomborras av pilar stilla
bita ithop tdnderna oavsett vad som sker. Nagon ldsare kanske drar sig till minnes att Fredriks
sjélsfrande 16jtnant Katte i ungdomen avrittades infor hans asyn — pa order av den ordentligt
strikte fadern Fredrik Wilhelm I. Alla dessa motiv har homoerotiska undertoner med
anspelningar pa homosocialt-falliskt véld, &ven om det inte explicit uttalas i diskursen. Vidare
centreras kapitlet kring det oxymoroniska ledordet ”svaghetens hjédltemod” (“Heroismus der
Schwiche). Dess motsigelsefullhet bestar 1 att det — aterigen — inte gar att bestimma
svaghet, passivitet och liknande som entydigt positiva viarden. Problemet ar att referensramen
inte explicit anges. En implicit referensram &r dock det ovan beskrivna kontinuumet homo-
erotik-homosocialitet. Den korthuggna satsen ”Einen Sohn hatte er nie besessen” ("Nagon son
hade han aldrig haft”) forbigas utan att kommenteras vidare, trots att den verkar identifiera ett
centralt problemomrade i berittelsen: Komplexet biologisk-social-kulturell reproduktion, lit-
terdr produktion, ldngtan (”Sehnsucht”), eros som kreativ drivkraft.

Min poéng dr denna. Integration och motivation av den homoerotiska subtexten i de fiktiva
figurernas vérldar och liv dr en forutsittning for att det skall vara meningsfullt att tala om nar-
rativ opalitlighet 1 detta avseende. Annars ror det sig om i och fOr sig intressanta forfattarbio-
grafiska indikatorer. I en beréttelse som Doden i Venedig ar “subtexten” en integrerad del av
den fiktive figurens problematik. Dérfor dr det motiverat att knyta “kamouflage” till narrativa
opalitlighetsstrategier i texten.
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Narrativ diskordans 1 Déden i Venedig

Dorrit Cohns (1983) analys av Thomas Manns langa novell Déden i Venedig utgér den mest
uttdmmande — och dven mest komplexa — tillampningen av hennes begrepp narrativ diskor-
dans (“discordant narration”) pd en heterodiegetisk fiktionstext. Cohns ldsning av Doden i
Venedig ér ett viktigt bidrag bade till Mann-forskningen och till narratologin. Cohn verkar
argumentera pa ett plausibelt sétt for forekomsten av en viss sorts ideologisk opalitlighet 1
Manns berittelse. Detta har 1 sin tur 6ppnat upp for en vidare diskussion om opalitlighet 1 het-
erodiegetiska eller traditionellt sett “perifera” fiktionsberédttelser i den narratologiska diskus-
sionen om “unreliable narration”.

Begreppet narrativ diskordans skall inte forvixlas med Cohns andra viktiga begrepp, nar-
rativ dissonans. Det Cohn (1983 [1978]) bland annat i Transparent Minds vill visa pa &r att
dven heterodiegetiska texter — med anonyma, icke-kroppsliga beréttare skilda frén den vérld
de berittar — kan uppvisa mer eller mindre stark dissonans: Ett beréttarsubjekt eller en bert-
tarpersona kan i viss mén separeras frin figurdiskurs. Men i1 Transparent Minds finns det pro-
blematiska glidningar mellan ett sprékligt sett externt perspektiv och exempelvis ett virde-
méssigt externt perspektiv. Att diskursen psykologiskt sett vixlar mellan externt och internt —
vilket den gor 1 Déden i Venedig — behdver inte med nodviandighet innebédra att berdttarens
och protagonistens vdirderingar namnviért skiljer sig t. Cohn bortser i sin argumentation fran
detta véxelspel. Hon menar istéllet att en inledande konsonans i Dédden i Venedig — 1 me-
ningen Overensstimmelse mellan “ideologiskt™ beréttar- och figurperspektiv — under den se-
nare hélften av novellen Overgar till ett dissonant forhallande, alltsd en ideologisk spanning
eller konflikt mellan berittare och figur. Men detta resonemang bygger pé att viarderingar som
uttrycks genom psykologiskt externa former, alltsa narratorialt till skillnad fran figuralt, tolkas
som ideologiskt konsonanta om de &r positiva (hyllande) samt ideologiskt dissonanta om de &r
negativa (fordomande, moraliserande).

Niér vi kommer till begreppet diskordans eller ideologisk opélitlighet dr denna enligt Cohn
den enda typ av opalitlighet som kan forekomma i bdde homo- och heterodiegetiska beréttel-
ser. Cohn menar att det bara dr homodiegetiska berittare — berittarfigurer som existerar i fik-
tionsvirlden — som kan framstélla véirlden felaktigt eller missvisande. Hér dberopar Cohn en
tdmligen forlegad beréttarlogik istdllet for att argumentera utifran empiri, det vill séga berét-
telser. Det finns atskilliga fall av opalitligt faktiskt beréttande i heterodiegetisk fiktion, bade i
litteratur och film, som har belagts i narratologisk och beréttarteoretisk forskning. Sddana fall
kan gilla dels utelaimnande av central information i ett handelseforlopp, dels dold filtrering
dér figurperspektivet projiceras pd diskursen utan ldsarens eller dskédarens vetskap om detta.
Dessa tva former upptriader dessutom ofta i kombination med varandra.

Emellertid bér man samtidigt ta viss hénsyn till att Cohn, vid sidan av den diskurs-narra-
tologiska utgdngspunkten, i grunden ir orienterad mot retorisk narratologi — 1 Wayne C. Bo-
oths (1983 [1961]) skola”, som ju i The Rhetoric of Fiction introducerade begreppsparet
”implied author” och “unreliable narrator”. Cohn fokuserar pa vad texten “’séger”, snarare &n
vad den “gor”. Frdgan om ironisk kommunikation blir central for Cohn (se dven Booths
(1974) The Rhetoric of Irony dir begreppet ironic portrait” anviands). Detta forklarar den vikt
som Cohn ldgger vid den fiktive berdttarfiguren som utsagosubjekt: Opalitligt beréttande
identifierar hon som en ironisering av berittarfiguren genom forfattaren. Daremot utesluter
hon ironisering av figurperspektiv som opélitligt beréttande (se nedan). En diskordant berét-
tare s att sdga svivar mellan implicit forfattare och fiktionsvérld, och det uppstar ideologiska
storningar eller diskrepanser 1 forhallande till vérlden. For Cohn &r den “mimetiska” diskursen
i betydelsen ren avbildning av fiktionsvérlden forfattarens uppfinning, vilken berdttaren inte
har nagot inflytande 6ver. Vi kan bara halla berittaren ansvarig for “icke-mimetisk” diskurs
som svavar over handlingsplanet, menar Cohn. Om man 6nskar hélla fast vid ett berdttarsub-
jekt som nodvéndig forutsittning for heterodiegetisk opalitlighet, s& &r Cohns begrepp narra-
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tiv diskordans lampligt med en modifikation: Det dr Cohns praktiska tillimpning av begreppet
som gor det hela fruktbart snarare @n hennes teoretiska explikation. Cohns analys av Doden i
Venedig talar ndmligen for att utvidga begreppet till att d&ven gélla det Cohn kallar mimetisk
diskurs, d4 dven denna omfattas av det ambivalenta, potentiellt opalitliga.

Cohn utgar fran en konstant perceptuell konsonans i beréttelsen, det vill sdga figurens per-
ception star inte i motsatsstéllning till berdttarens. Man kan ifrdgasitta detta med hansyn till
Aschenbachs betraktande av exempelvis Tadzio som en Hermes-gestalt (Li Osterbergs teck-
ning nedan, som jag anviander med benéget tillstdnd, ar forsedd med en Hermes-hjalm!). Just i
dodsscenen stiller sig berattaren kritisk till Aschenbachs varseblivning — 1 ett sammanhang da
det egentligen dr overflodigt och snarare vicker vissa sympatier for just figurens perception.
Hursombhelst: En perceptuell konsonans eller 6verensstimmelse utesluter inte vare sig faktisk
ambivalens eller opalitlighet i en heterodiegetisk beréttelse.

Vardestruktur

Cohn kommer i sin analys av Doden i Venedig bland annat fram till att novellen har en over-
gripande vérdestruktur: Forsta hélften av texten préiglas av ett respektfullt, underdanigt hyl-
lande av den forment store nationalforfattaren Gustav Aschenbach. Foljande dr enligt Cohn
exempel pa ideologiska dverlappningar mellan beréttare och figur (ur kapitel 2 resp. 3):

er [hatte] das Gefiihl geziigelt und erkéltet, weil er wullte, daB3 es geneigt ist, sich mit ei-
nem frohlichen Ungefahr und mit einer halben Vollkommenheit zu begniigen. (GW 8,
449; Cohns Hervorhebung, K.L.)

han hade tyglat och avkylt sina kénslor i vetskap om att de gérna léttsinnigt later sig noja
med nédgot halvt och ofullganget. (Holmberg 1987:116; kursivering, K.L.)

War er [d.i. Tadzio, K.L.] leidend? Denn die Haut seines Gesichtes stach weil} wie
Elfenbein gegen das goldige Dunkel der umrahmenden Locken ab. Oder war er einfach
ein verzirteltes Vorzugskind, von parteilicher und launischer Liebe getragen?
Aschenbach war geneigt, dies zu glauben. Fast jedem Kiinstlernaturell ist ein tippiger und
verréterischer Hang eingeboren, Schonheit schaffende Ungerechtigkeit anzuerkennen und
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aristokratischer Bevorzugung, Teilnahme und Huldigung entgegenzubringen. (GW 8,
470; Cohns Hervorhebung, K.L.)

Var han [Tadzio] kanske klen till hidlsan? Lockarnas djupa guld omramade en vit elfen-
benshy. Eller var han helt enkelt ett bortskdmt &lsklingsbarn, foremal for en partisk och
nyckfull kérlek? Aschenbach var bojd att tro detta. En konstndrsnatur brukar ha en oe-
motstandlig hemlig bojelse att gynna skonheten pa bekostnad av rittvisan och hylla och
omhulda aristokratiska privilegier. (Holmberg 1987:136; kursivering, K.L.)

Preteritum-formen utgdr enligt Cohn mimetisk diskurs, i betydelsen transparent framstéllning
av fiktionsvirld, eller omedelbar konstituering av fiktionsvérld. Det dr ett problematiskt sétt
att argumentera pa, inte bara for att mimesis-begreppet dr naivt. ”Var han kanske klen till hil-
san?” stér 1 preteritum, men det dr figurdiskurs. Den svenska dverséttningen ”Lockarnas djupa
guld omramade en vit elfenbenshy” doljer originalets potentiella integration av utsagan inom
figurdiskursen — dtminstone ror det sig om négot slags tolkning: ”Foér hans ansiktes hy av-
tecknade sig vit som elfenben mot de omramande lockarnas guld.” (Overs., K.L.) Vidare ir
det knappast en oskyldigt neutral beskrivning nér det 1 det forsta citatet heter att Aschenbach
hade tyglat och avkylt sina kénslor”, och detta skulle kunna vara berittardiskurs. Da dr steget
inte sdrskilt langt till den atfoljande utsagan 1 presens, som dock enligt Cohn skiljer sig radi-
kalt genom att vara just icke-vérldskonstituerande. Jag menar att Cohn underskattar
mojligheten att diskursen uttrycker figurens diskurs som aforismer och ’gnomiskt presens”
(se nedan). Ddaremot dr det helt riktigt att beréttelsens véardestruktur gar frén positivt till nega-
tivt.

Cohn talar ocksd om ideologiska Overdrifter, excesser. Hon anvédnder sig av uttrycken
”ideological overkill” respektive “evaluative overstatement”. Begreppsligt innebéar hiar Cohns
tal om “ideologi” (vérderingar) en viss sammanblandning med subjektivitet (tolkning). Cohns
exempel ur kapitel 4 respektive 5 visar 6vertygande pa den tilltagande negativa vérdestruktu-
ren 1 beréttelsen.

Zu spit! dachte er [Aschenbach] in diesem Augenblick. Zu spit! Jedoch war es zu spit?
Dieser Schritt, den zu tun er versdumte, er hitte sehr mdglicherweise zum Guten,
Leichten und Frohen, zu heilsamer Erniichterung gefiihrt. Allein es war wohl an dem, daf}
der Alternde die Erniichterung nicht wollte, daB der Rausch ihm zu teuer war. [...]
Aschenbach war zur Selbstkritik nicht mehr aufgelegt. (GW 8, 493f.)

For sent! tdnkte han i detta 6gonblick. For sent! Men var det ménne for sent? Det steg
som han hade underlatit att ta kunde kanske ha haft ett gott och lyckligt resultat, det
kunde ha medfort hans tillfrisknande och uppvaknande. Men det var vél sa att den ald-
rande mannen inte ville nyktra till, att ruset var honom for kért. [...] Aschenbach gjorde
medvetet rent hus med all sjélvkritik [...]. (Holmberg 1987:157f.)

,»Man soll schweigen* dachte Aschenbach erregt ... Aber zugleich fiillte sein Herz sich
mit Genugtuung tiber das Abenteuer, in welches die AuBBenwelt geraten wollte. Denn der
Leidenschaft ist, wie dem Verbrechen, die gesicherte Ordnung und Wohlfart des Alltags
nicht gemdfl, und jede Lockerung des biirgerlichen Gefiiges, jede Verwirrung und
Heimsuchung der Welt muf3 ihr willkommen sein, weil sie ihren Vorteil dabei zu finden
unbestimmt hoffen kann. So empfand Aschenbach eine dunkle Zufriedenheit {iber die
obrigkeitlich beméntelten Vorginge in den schmutzigen Géichen Venedigs ... (GW 8§,
500; Cohns Hervorhebung, K.L.)

,De tiger, tinkte Aschenbach upprord [...]. Men samtidigt fylldes han av tillfredsstéllelse

over det dventyr som den yttre vérlden ville kasta sig in i. Ty for lidelsen lika lite som for
brottet passar vardagens trygghet och trivsel, den vilkomnar varje uppluckring i den
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borgerliga tillvaron, varje oro och hemsokelse i virlden i en dunkel forhoppning att det
skall medfora vissa fordelar. Aschenbach kénde alltsé en viss belatenhet 6ver myndighe-
ternas camouflerade atgdrder i Venedigs smutsiga grinder [...]. (Holmberg 1987:164;
kursivering, K.L.)

I den andra hélften av novellen forekommer en méngd pejorativa epitet som “der Alternde
(den aldrande), ”der Verwirrte” (den forvirrade), ”der Heimgesuchte” (den hemsokte), der
Einsame” (den ensamme), ’der Verriickte” (den galne), och sa vidare.

Vi kan titta ndrmare pd det exempel Cohn (1983:235) anfor péd “ideological overkill”. Det
ar en passage ur slutet av det femte och sista kapitlet, som leder fram till den scen mellan Sok-
rates och Faidros som Aschenbach fantiserar fram, och som Cohn betecknar som ett sanning-
ens dgonblick ("moment of truth”) i berittelsen.

Er saB3 dort, der Meister, der wiirdig gewordene Kiinstler, der Autor des ,,Elenden®, der in
so vorbildlich reiner Form dem Zigeunertum und der triilben Tiefe abgesagt, dem
Abgrunde die Sympathie gekiindigt und das Verworfene verworfen hatte, der
Hochgestiegene, der, Uberwinder seines Wissens und aller Ironie entwachsen, in die
Verbindlichkeiten des Massenzutrauens sich gewohnt hatte, er, dessen Ruhm amtlich,
dessen Name geadelt war und an dessen Stil die Knaben sich zu bilden angehalten
wurden, - er sal} dort, seine Lider waren geschlossen, nur zuweilen glitt, rasch sich wieder
verbergend, ein spottischer und betretener Blick seitlich darunter hervor, und seine
schlaffen Lippen, kosmetisch aufgehdht, bildeten einzelne Worte aus von dem, was sein
halb schlummerndes Hirn an seltsamer Traumlogik hervorbrachte. (GW §, 521)

Dar satt han, méistaren, den uppburne konstnéren, forfattaren till ,,Den eldndige* dér han i
klassiskt fullindad form hade tagit avstand fran det bohemiska, den grumliga djupsinnig-
heten, avsvurit sig all sympati for det onda och Oppet fordomt det forkastliga, han den
hogtstdende som hade blivit herre dver sitt vetande och vuxit fran sin ironi, som forstod
att forbindligt tillvinna sig massans fortroende, mannen med officiellt anseende och
adelskap, vars stil framstilldes som monster for skolbarnen [gossarna!, K.L.], han satt nu
med slutna 6gon och kastade da och da en ironisk och generad blick at sidan medan hans
slappa, kosmetiskt tecknade léappar bildade enstaka ord av vad hans halvslumrande hjérna
frambragte av forvirrad dromlogik. (Holmberg 1987:182f.)

Cohn gor 1 mitt tycke helt rdtt i1 att fastna for uttrycket ”seltsame Traumlogik* (férvirrad, eller
sillsam, dromlogik). Man kan hir kanske bortse fran att ordet “seltsam” ar en del av Manns
lek med sago- och fantastiktematik, som ofta aterkommer i forfattarskapet. Det foreligger i
vart fall en diskrepans mellan & ena sidan pastdendet att Aschenbachs sokratiska monolog”
ar dromskt irrationell, och & andra sidan monologen, vilken pa det hela taget framstar som
klar och redig. Monologen markerar forvisso hdjdpunkten i Aschenbachs sanningssokande,
dven om den nog inte, som Cohn hivdar, utgor ett sanningsmoment i berdttelsen. Sokrates har
i sin monolog ett drag av schopenhauersk pessimism: Oavsett vad diktaren gor, hivdar Sok-
rates, leds denne ner i avgrunden (”Abgrund”). Kunskapssokandet &r ovardigt och formldst,
dé det utmynnar i psykologism och en forlatande forstaelse. Skonhetssokandet kan inte vara
intresselOst eller oavhéngigt eros. Pessimismen verkar beréttigad utifran Aschenbachs egen
situation. Aschenbachs sjalvkritik dr minst lika stark som den som uttrycks i den Ovriga
beréttardiskursen. Darfor har jag svart att se den “ideologiska” eller vdrderingsmissiga
klyftan mellan berittare och figur som Cohn anfor. I forlangningen kan man fraga sig om inte
den omotiverade bestdmningen — forvirrad dromlogik™ — i 6vergdngen mellan berdttardiskurs
och figurdiskurs undergriaver den mer eller mindre gemensamma ideologiska positionen, eller
om man sa vill: den schopenhauerska referensramen.
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Berattarpersona

Centralt for Cohn &r konstruktionen av berdttarpersonan. Cohn menar att sa kallat ”gnomiskt
presens” 1 Doden Venedig gor ansprak pa att uttrycka allméinna, eviga sanningar.

Denn heilsame Ernilichterung nicht wollen zu konnen, ist Ziigellosigkeit. (GW 8, 494)
Ty att inte kunna formé sig att vilja vakna ur ett rus, det ar tygelloshet. (Holmberg
1987:160)

Denn der Mensch liebt und ehrt den Menschen, solange er ihn nicht zu beurteilen vermag,
und die Sehnsucht ist ein Erzeugnis mangelhafter Erkenntnis. (GW 8, 496)

Ty en minniska é&lskar och aktar en annan sa ldnge hon inte formar beddma henne, och
langtan uppstar av bristande kdnnedom. (Holmberg 1987:160)

... denn die Leidenschaft ldhmt den wihlerischen Sinn und 146t sich allen Ernstes mit
Reizen ein, welche die Niichternheit humoristisch aufnehmen oder unwillig ablehnen
wiirde. (GW 8, 506)

... ty lidelsen forlamar kritiken och haller pa fullt allvar till godo med stimulanser som en
nykter méinniska antingen skulle ta fran den humoristiska sidan eller forargas over.
(Holmberg 1987:169)

wer auller sich ist, verabscheut nichts mehr, als wieder in sich zu gehen. (GW 8, 515)
den som &r utom sig skyr ingenting s& mycket som att ater ga in i sig sjilv. (Holmberg
1987:177)

Sjilva den sprakliga formen dr enligt Cohn ett uttryck for den autonoma berittarpersonan. Jag
kan hélla med om att det &r ett slags externt perspektiv psykologiskt sett. Och listningen av
gnomiska utsagor pa det hir séttet ger forvisso intrycket av en ganska rigid, moraliserande
beréttarpersona. Men man madste halla reda péd 1 vilket textuellt sammanhang varje utsaga
forekommer. Formen gnomiskt presens dr i Déden i Venedig starkt kopplad till det aktuella
individuella fallet Aschenbach.

Cohn menar att foljande fall av gnomiskt presens utgor ett fall av ideologisk dverdrift med
den sirstéillningen att den enligt Cohn utgdr en brytpunkt i1 berittelsen. Den markerar dver-
gangen fran konsonans till dissonans.

Es ist sicher gut, daB3 die Welt nur das schone Werk, nicht auch seine Urspriinge, nicht
seine Entstehungsbedingungen kennt; denn die Kenntnis der Quellen, aus denen dem
Kiinstler Eingebung floB, wiirde sie oftmals verwirren, abschrecken und so die
Wirkungen des Vortrefflichen autheben. (GW 8, 493)

Det ar sdkerligen till fordel att varlden kdnner endast det skona verket och inte omstin-
digheterna vid dess tillkomst, ty kdnnedomen om konstnérens inspirationskallor skulle
ofta verka forvirrande och avskrickande och ddrmed minska den konstnérliga effekten.
(Holmberg 1987, 157)

Det kan vara virt att aterge Cohns resonemang i sin helhet:
Having just revealed the sources of Aschenbach’s newly created piece, what is the sense
of now declaring that these sources had better remain hidden? Finally, is not the

attribution of “confusing” and even “repulsive” effects to Aschenbach’s sublimated
“Platonic” procreation excessively moralistic and unnecessarily aggressive? These
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questions will, in my view, inevitably [reviderad text fran 1999: “are apt to”’; K.L.] arise
in the mind of a reader who dissociates the narrator from the author of Tod in Venedig.
And since this, the narrator’s most questionable intervention, is located precisely at the
point of origin of the ideological schism in the story, it tends to reduce the
trustworthiness of his distancing comments from this point forward. At the very least the
reader’s allegiance will henceforth be divided between the narrator and the protagonist.
I would even suggest that Mann may have designedly made his narrator jump the gun:
his overreaction within an episode that still clearly belongs to, and indeed climaxes that
Apollonian phase of Aschenbach’s erotic adventure welds the reader’s sympathy more
firmly to the protagonist than if the narrator had waited with his distancing move until
after Aschenbach had begun his Dionysian descent. (Cohn 1983:234; kursivering, K.L.)

Det ror sig inte om en apollonisk fas, som Cohn hdvdar (for 6vrigt &r hos Mann Apollon bade
en livgivande och en dddsbringande, straffande gud). Den passage Cohn &beropar dr himtad
ur fjarde kapitlet, det mest antikiserande och mytologiserande. Man kan betrakta den till synes
moraliserande diskursen om att forfattaren gor bést i att inte ndmna inspirationens kéllor infor
offentligheten som ett ganska nyktert konstaterande: Varfor skall konstens kvalitet bedomas
mot bakgrund av inspirationskédllan? Emellertid forekommer utsagan i ett strukturellt sam-
manhang av narrativ opalitlighet: Antika motiv anvinds for att skapa vilseledande och falska
associationer. Strax innan vill Aschenbach ndmligen sa att sédga skriva Tadzios kropp,

der ihm [Aschenbach] gottlich schien, und seine [Tadzios] Schonheit ins Geistige zu
tragen, wie der Adler einst den troischen Hirten zum Ather trug. (GKFA 2.1, 556/5-7,
Hervorhebung, K.L.)

som tycktes honom gudomlig och 6verfora dess skonhet till det andliga liksom Grnen en
gang forde den trojanska herden upp till etern. (Holmberg 1987:156)

Sammanhanget kompletteras med konstaterandet:
ithm war, als ob sein Gewissen wie nach einer Ausschweifung Klage fiihre. (GKFA 2.1,
556/23-24; Hervorhebung, K.L.)

han [var] alldeles utréttad, ja uppriven, vanmaéktig och kinde néstan samvetskval som ef-
ter en utsvavning. (Holmberg 1987:157)

Utsagan om Ornen och den trojanske herden anspelar pd Ganymedes-motivet: Zeus (i olika
variationer) for i gestalt av en 6rn bort efeben och tillika den trojanske kungasonen Gany-
medes. Motivet géller knappast andliga ting — det har i vart fall traditionellt tolkats som vald-
takt pd manlig ungdom. Man kan ldgga maérke till att den motiviska utsagan forblir omarkerad
i det tyska originalet. Dédremot préglas allt runt omkring av ambivalens och osidker-
hetsmarkeringar. Beréttarens forsok till introspektion — es schien” (”som tycktes honom)
samt ”ihm war, als ob” (egentligen “det var som om”) — &r inte sdrskilt hjdlpsamma. Denna
typ av overflodiga osdkerhetsmarkeringar dr genomgaende i1 berittelsen. Tydligast kommer
tekniken kanske till uttryck i dodsscenen i slutet av berittelsen.

Ihm war aber, als ob der bleiche und liebliche Psychagog [d.i. Hermes; K.L.] dort
drauflen ithm ldchle, ihm winke; als ob er, die Hand aus der Hiifte 16send, hinausdeute,
voranschwebe ins Verheilungsvoll-Ungeheure. (GKFA 2.1, 592/14-17; Hervorhebung,
K.L.)

men han tyckte att den bleka och élskliga psykagogen [Hermes, K.L.] dér ute log mot ho-

nom, vinkade &t honom, som om han 16sgjorde handen fran hoften, pekade utat och sva-
vade fore honom mot det outségliga, det 16ftesrika. (Holmberg 1987:186)
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Vid det hér ldget har ldsaren for lange sedan insett att det ror sig om ett idiosynkratiskt figurp-
erspektiv. Dess diskursiva markering (’som om”) formar bara skapa osdkerhet, vilket i sam-
manhanget snarare Oppnar upp for en mytologisk ldsning @n en kritisk distans till fokaliserin-
gen. I exemplet ovan med Ganymedes-motivet blockeras pé ett liknande sétt en analytisk till-
gang till Aschenbachs inre.

Opélitligt beréttande 1 Doden i Venedig

Som vi har sett ovan argumenterar Dorrit Cohn for ideologisk eller vardeméssig opalitlighet —
“narrativ diskordans” — 1 Doden i Venedig. Konkret innebér detta att beréttarens moraliser-
ande héllning gentemot huvudpersonen Gustav Aschenbach framstir som Overdriven och
missriktad. Med Wayne C. Booth (1974) kan man tala om “stabil ironi” (eller ett "ironiskt
portrétt™): Berdttarens auktoritet undergrivs av den implicite forfattaren. Storheterna berét-
tare” respektive “implicit forfattare” kan 1 sé fall reduceras till tva vardesystem. Ett dr explicit
och ironiserat, ett &r implicit och sa att séga egentligt. Jag menar att Cohns ’narrativa diskor-
dans” bor stillas mot vad jag kallar Manns “dubbelironi”: I ménga av Manns berittelser finns
det bade en ironisk berdttarhallning gentemot figurer och en ironisk forfattarhallning gente-
mot berdttaren. Det dr dock tveksamt om berittarens “védrdesystem” i Ddden i Venedig pa
nagot enkelt sitt kan beskrivas som ironiserad av forfattaren — sdrskilt mot bakgrund av den
auktorial-figurala berédttarsituationen: Det finns sa stora dverlappningar mellan virdesystemen
hos berittare och figur i novellen att det dr svart att helt och hallet hinféra véarderingar och
kommentarer till vad Cohn kallar ”icke-mimetisk diskurs”.

Cohn beaktar inte gnomiska utsagors kontext 1 tillracklig utstrackning: De kan anvindas
som avledningsmandvrar eller overslidtande “normalisering” inom ramen for vad som enligt
Cohns sitt att se pd det verkar vara en berittardiskursiv, “icke-mimetisk™ struktur av opalit-
lighet — som i fallet med Ganymedes-motivet. Man bor alltsd, menar jag, beakta diskursens
motsédgelsfulla och ambivalenta karaktér 1 hogre grad dn vad Cohn gor. Jag vill argumentera
for en instabilt ironisk™ opersonlig berittardiskurs i Déden i Venedig.

LAt oss titta nirmare pa forsta kapitlet. Atminstone psykologiskt kiinnetecknas kapitlet av
samma externa perspektiv som storre delen av berittelsen — det préglas alltsd av dissonans.
Cohn har rétt sétillvida hon karakteriserar kapitlet som virdemissigt konsonant (dven om jag
som sagt utgar frdn en mer grundldggande konsonans genomgaende i beréttelsen). Tva punk-
ter vill jag anfora betréffande detta kapitel.

Kapitlet praglas av inautenticitet — 6verhuvud ar det "falska” (kosmetiska, ytliga, konstrue-
rade, skenbara) en viktig tematik 1 Doden i Venedig. 1 forsta kapitlets inledning talas det om
en “illusion av full sommar” (originalet har det starkare “falscher Hochsommer”). Den anty-
dan till beréttarsubjekt som finns genomgaende i novellen, och som é&r sa viktig for Cohns tes,
kan kopplas till den starkt auktoriala inledningen (”var kontinent”) — som dock snabbt upplo-
ses for att inte aterkomma. Det dr en lek med den episka strukturen (det finns bland annat
nagra proleptiska “forutsdgelser” i den dvriga texten), ett spel med litterdra konventioner (vag
tidsbestamning: 19..”).

Gustav Aschenbach, eller von Aschenbach som han sedan sin femtioarsdag kallade sig,
foretog en véreftermiddag 19.., det &r som under flera manader visade vér kontinent ett s
allvarligt och hotfullt ansikte, frdn sin bostad pa Prinzregentenstrasse i Miinchen en
langre promenad. Det producerande sjilsliga maskineri som hade drivits upp till hogsta
fart under formiddagens svéra och vanskliga arbete, som for tillfillet krivde den storsta
varsamhet, energi, noggrannhet och mélmedvetenhet, det “motus animi continuus” vari
enligt Cicero véltalighetens vésen bestar, hade inte ens efter middagen kunnat kopplas av
och forfattaren hade hindrats att njuta den vélgérande somn som han numera, da hans
krafter borjade avta, hade ett stort behov av varje dag. Efter eftermiddagsteet hade han
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darfor gatt ut i hopp att rorelsen och den friska luften skulle aterstélla honom och skédnka
honom en lugn kvéll. (Holmberg 1987:112)

Det citat som tillskrivs Cicero (”motus animi continuus”) och som beskriver kreativitetens
drivkraft hirstammar egentligen fran ett brev signerat Flaubert. Ett drag hos Mann ar leken
med det klassiskt humanistiska bildningsgodset: Cicero representerar klassisk form, medan
Flaubert kan kopplas till bade skandaler och homoerotik. Motet med den forsta representanten
for en mgjlig dionysisk kraft i berdttelsen, frdmlingen pd kyrkogérden, dger rum “av en
hindelse” (aterigen nistan ledmotiviskt markerat i tyskans “zufdllig”). Den borgerliga
ordning som beskrivs i inledningen tycks hotad. Episoden priglas av osékerhet och ambiva-
lens: ”Aschenbach visste inte om han hade kommit ut ur bronsddrren”. ”Han var tydligen inte
bayrare”. lakttagelserna och resonemangen innehaller uttryck som “kanske”, verkade”, “det
ar mojligt att” — inom ramen for “beréttardiskurs” eller diskurs med externt lingvistiskt per-
spektiv. Efter motet drabbas Aschenbach av en vision, ”en egendomlig inre expansion” (pa
tyska naturligtvis eine seltsame Ausweitung seines Innern”).

Min andra poédng &r att inom denna ram av inautenticitet och kulissartad konstruktion k&m-
par Aschenbach med sitt kunskapssokande och sitt sjilsliv. Figur-filtreringen i form av tan-
keinnehdll projiceras oformedlat pa den narrativa diskursen, och det uppstar en temporir
struktur av opélitlig filtrering. Aschenbach, maskerad som en auktorial beréttare, hdvdar ndgot
om sitt sjdlsliga tillstdnd som ligger ritt langt frdn sanningen.

Es war Reiselust, nichts weiter (GKFA 2.1, 504/11)

Det var reslust och inget annat (Holmberg 1987:114)

Denna utsaga revideras sedan i en argumentationslinje. Forst via en mellanstation.
Fluchtdrang war sie (GKFA 2.1, 505/32)

det var ett flyktbegéir (Holmberg 1987:115)

For att till sist na fram till slutsatsen.

die Skrupeln der Unlust (GKFA 2.1, 506/29)

en olustkédnsla (Holmberg 1987:116)

Den fokaliserade diskursen avsldjas under loppet av den “’korrigerande” argumentationen som
opalitlig, d& argumentationen i sin helhet inte héller: Den rimmar alltfor illa med den djungel-
vision Aschenbach nyss har upplevt. Fokus hamnar pa huvudpersonens villfarelser. Men den
omgivande narrativa diskursen understodjer Aschenbachs syn. “Rapporteringen” framstar
som minst lika oreflekterad och opélitlig som protagonistens sjdlvanalys. Alltsd: Vissa
forvrangningar och diskrepanser kan hénforas till otillforlitlig figur-filtrering — men langtifran
alla. Kapitlet centrerar kring ett slags informationscensur och -forvringning. Daremot gér
denna typ av undanhallande av central information inte ut pa spanningsskapande (suspense).
Figur-filtreringen dr ironiskt bruten, eftersom den stér i sa stark kontrast till den féregéende
visionen.

Jag skulle vilja ge ett exempel ur novellen Tonio Kréger for att illustrera icke-ironisk figur-
filtrering. Denna typ av opalitlighet innebér att beréttarfiguren tas pa allvar, det vill séga ldsa-
ren litar pd denne. Diremot kan ldsaren inse att det ror sig om fokalisering, och att figuren har
ett visst perspektiv eller vissa begransningar. Sddan kdnnedom gor den egentliga opalitlighe-
ten, som emanerar ur figurperspektivet, motiverat och vél integrerat i berittelsen. Exemplet ur
Tonio Kroger ar formodligen det tydligaste exemplet pa denna teknik i Manns forfattarskap.
Mot slutet av berittelsen aterser” huvudpersonen Tonio Kroger de tvd ungdomskamraterna
Hans Hansen och Ingeborg Holm. Det som senare avsldjas som opalitlig figur-filtrering ar till
och med markerat i texten av forfattaren. Utsagan &r integrerad 1 en auktorial diskurs.

Da geschah dies auf einmal: Hans Hansen und Ingeborg Holm gingen durch den Saal. —
(GKFA 2.1, 306/7)
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Da hénde plotsligt detta: Hans Hansen och Ingeborg Holm gick genom salen. —
(Kursivering i original, K.L.)

I ett forsta steg reflekterar diskursen 6ver den avindividualiserade idealtypiska likheten hos
det aktuella paret med det ur det forflutna. ”Rasen” och typen” lyfts fram. Det handlar om ett
slags ljusbarn: naiva, oreflekterande, blonda och vackra. I allt motsatsen till Tonio sjilv. Det
ror sig dock inte om négon kirlek for det borgerliga eller for vérlden i storsta allmédnhet
("Biirgerliebe” dr ett tvetydigt begrepp), som Tonio sjdlv pastir mot slutet av berittelsen. To-
nio fantiserar om att han skulle kunna leva med Ingeborg som fru och med Hans som son. |
denna konstellation méste Hans och Inge forbli sd att sdga rena kroppar (“Leben”) — Tonio
accepterar inte att de skulle kunna ha del av den egna andliga sfiren ("Geist”).

Tonio Kroger sah sie an, die Beiden, um die er vor Zeiten Liebe gelitten hatte, — Hans
und Ingeborg. Sie waren es nicht so sehr vermdge einzelner Merkmale und der
Ahnlichkeit der Kleidung, als Kraft der Gleichheit der Rasse und des Typus [...]. (GKFA
2.1,310/29)

Tonio Kroger sdg pa dem, de bdda, som han hade élskat under lidande, - Hans und
Ingeborg. De var det inte sd mycket pa grund av enskilda drag och likheten i klddsel, som
irasens och typens likhet.

(Overs., K.L.)

I ett andra steg antyds en “korrigerad” synvinkel, en spdnning mellan Tonios kognition och
perception. Paret ur det forgdngna, Hans och Ingeborg, ér inte syskon, vilket dock det aktuella
paret verkar vara. Sjdlvkorrigeringen eller sjdlvavslojandet d4ger rum inom det fokaliserade
perspektivet, alltsd inom figurens medvetande.

Hier, ganz nahe bei ihm [Tonio], salen Hans und Ingeborg. Er [Hans] hatte sich zu ihr
gesetzt, die vielleicht seine Schwester war [...]. (GKFA 2.1, 312{/32)

Hér, alldeles néra honom, satt Hans och Ingeborg. Han hade satt sig hos henne, som kan-
ske var hans syster [...]. (Overs., K.L.)

Att scenen i sjdlva verket dr en upprepning — en ominscenering — av en episod ur Tonios ung-
domstid, tematiseras inte explicit. Textexemplet demonstrerar att figurperspektivet kan vara
opalitligt utan att brytas ironiskt. Atminstone giller detta for det initiala skedet, nir
opalitligheten sétter in. Mgjligen kan den ambivalenta glidningen uppfattas som en stegvis
ironisering av figurperspektivet. Detta hidnger pd i1 vilken man ldsaren identifierar diskursen
overhuvud som filtrerad genom figurens perspektiv (som sagt kan ju denna insikt foreligga
fran borjan), eller om diskursen 1 de anforda passagerna uppfattas som narrativ diskurs.

Négra sista ord

I min analys av Dédden i Venedig tar jag fasta pa tva aspekter som Cohns begrepp utesluter.
For det forsta den mimetiska diskursen. Exempelvis finns det inslag av otillforlitlig figur-fo-
kalisering i novellen. For det andra instabil ironi” (Booth), det vill sdga fiktionsprosans
karaktér av oegentlighet och simulering, som inte behover kopplas till en berattarfigur eller ett
fixerbart virdesystem. I Manns berittelse 4r homoerotikens diskursiva kamouflage” (Deter-
ing 1994) sarskilt viktig.

I Doden i Venedig utgdér Aschenbachs inre” den centrala tolkningsnyckeln for att forsta
den “yttre” handlingen. Men berittelsen undviker “psykologism” eller djuplodande sjilsliga
analyser. Vad som ddremot hinder i berittelsen ar att diskursen, vid sidan av att uttrycka
“ren” figur-fokalisering, simulerar Aschenbachs inre: Maskerat dels som allménna filosofisk-
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estetiska resonemang om det goda och skona, dels som verklighetsdtergivning 1 méten med
”dddsfigurer” och andra skrimmande och 6desméttade foreteelser.

Det dr vil en smaksak huruvida man begreppsligt vill inkludera opalitlig figur-filtrering
(fokalisering 1 betydelsen filtrering av fiktionsvérlden genom figurens medvetande och per-
spektiv) under “opalitligt berdttande” som dverbegrepp. Figurfiltrering hor dock till fenomen-
omrddet narrativ opalitlighet. Fokuseringen pé beréttarsubjektet dr inte fruktbart i teoribild-
ningen om opalitligt berédttande. Ett subjekt eller en persona kan visserligen psykologiskt mo-
tivera opalitlighet (som 1 Manns romaner Felix Krull och Doktor Faustus med formodligen
hans mest berdmda jag-beréttare, Felix respektive Serenus Zeitblom). Men till sist ror det sig
om nagot slags strukturell diskrepans, forvringning eller motsigelsefullhet (inom diskursen
eller mellan diskurs och handlingsplan). Aven till synes “berittarlosa” narrationer kan vara
opalitliga — med avseende pa rapportering, tolkning och vérdering.

I en auktorial-figural beréttelse som Déden i Venedig spelar det mindre roll vilken in-
stans” som motiverar diskursen. I synnerhet som de tva instanserna — den externa “beréttar-
personan” och protagonisten Aschenbach — verkar ligga mycket nédra varandra virdeméssigt.
En djupare forstaelse for textens komposition och dess opédlitliga strukturer kan nés genom att
ta hinsyn till den homoerotisk-homosociala problematik som priaglar bdde huvudperson och
berittelsens diskurs. Ddden i Venedig ger for manga och sammanhédngande forsok att vilse-
leda l4saren pa detta omrade for att man skall kunna ignorera dem i en analys av narrativ opa-
litlighet.
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